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छायावादȣ कͪव चतुçटय का ͧशãपगत वैͧशçɪय 

 ͪवभा मͧलक (शोधाथȸ)  

महा×मा गांधी अंतरराçĚȣय Ǒहंदȣ ͪवæवͪवɮयालय 

वधा[, महाराçĚ, भारत 

शोध सं¢ेप 
छायावादȣ काåय आधुǓनक Ǒहंदȣ कͪवता के ͪवकास Đम कȧ अ×यंत मह×वपूण[ देन रहȣ है। छायावादȣ काåय केवल 

भावɉ के èतर पर हȣ नहȣं अपनी पूव[वतȸ ɮͪववेदȣ युगीन इǓतवृ×ता×मकता से ͧभÛन रहा, बिãक ͧशãप के èतर पर 
भी यह काåय युग एक महान आंदोलन के समान रहा, िजसने काåय के कई पुराने मानदंडɉ को बदला। छायावादȣ 
कͪवयɉ ͪवशेषतर: छायावादȣ चतुçटय (Ĥसाद, महादेवी, पÛत और Ǔनराला) ने भाव, भाषा, छंद, लय,तुक आǑद सभी 
¢ेğɉ मɅ नवीन मूãयɉ और Ĥवृ ि×तयɉ को èथाͪपत करने का सफल Ĥयास ͩकया। Ĥèतुत शोध पğ मɅ इनके ͧशãपगत 
वैͧशçɪय कȧ चचा[ कȧ गयी है। 

Ĥèतावना 
आधुǓनक Ǒहंदȣ कͪवता के युग मɅ छायावादȣ काल 

कͪवता के कला×मक उ×कष[ का युग है। 

छायावादȣ युग मɅ कͪवता के कØय और ͧशãप 

संबंधी परंपरागत मानदंड बदले। आचाय[ शुÈल ने 

तो छायावाद को रहèयवाद का हȣ समानाथȸ 

मानते हु ए इसके ͪवषय को गौण और ͧशãप को 

Ĥमुख माना। शुÈल जी ͧलखते भी हɇ ͩक 

“छायावादȣ शाखा के भीतर धीरे-धीरे काåय शैलȣ 

का बहु त अÍछा ͪवकास हुआ, इसमɅ संदेह नहȣ।” 

वहȣं दूसरȣ ओर हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ तो 

छायावाद को भारतीय जनता कȧ सांèकृǓतक 

चेतना से जोड़कर देखते हɇ। वे ͧलखते हɇ ͩक 

“छायावाद एक ͪवशाल सांèकृǓतक चेतना का 

पǐरणाम था, वह पाæचा×य Ĥभाव नहȣं था, 

कͪवयɉ कȧ भीतरȣ åयाकुलता ने हȣ नवीन भाषा-

शैलȣ मɅ अपने को åयÈत ͩकया।”1 छायावादȣ 

काåयधारा का ͧशãप प¢ ला¢ͨणक भाषा, 

Ĥतीका×मक शैलȣ, नवीन अलंकार ͪवधान, 

मुÈतक गीǓत शैलȣ आǑद के कारण बेजोड़ बन 

गया। इस काåय धारा कȧ भाषा कȧ बात करɅ तो 

छायावादȣ कͪवयɉ ने खड़ीबोलȣ Ǒहंदȣ को सुकुमारए 

सहज एवं मधुर बनाकर उसे काåय भाषा के ͧलए 

उपयुÈत बना Ǒदया। Èयɉͩक छायावाद से पहले 

तक खड़ीबोलȣ को काåयाͧभåयिÈत के ͧलए वह 

èथान नहȣं ͧमल पाया था जो उससे पहले 

Ħजभाषा को ĤाÜत था। छायावादȣ कͪवयɉ ने 

अनुभूǓतयɉ को अͬधक मह××व देकर नवीन कØय 

कȧ रचना कȧ और उसके ͧलए ऐसे हȣ शÞद गढ़े 

जो उनकȧ सूêम अनुभूǓतयɉ को अͧभåयÈत कर 

सकɅ । छायावादȣ कͪवयɉ कȧ कͪवताओं मɅ जहां 

अपने आरंͧभक चरण मɅ ĤकृǓत के साथ एक 

ͪवशेष Ĥकार का लगाव, सàमोहन का भाव 

Ǒदखलाई पड़ता है, वह भाव धीरे-धीरे कͪवयɉ को 

ĤकृǓत के साथ-साथ मानव जीवन के जǑटल 

अनुभवɉ के साथ भी जोड़ने लगता है। कͪव जहां 

एक ओर ĤकृǓत का मानवीकरण करता है तो 

वहȣ ं दूसरȣ ओर मानव जीवन कȧ समèयाओं, 

िèथǓतयɉ का समाधान वह ĤकृǓत मɅ ढँूढने लगता 

है और सहसा हȣ उसके कंठ से Ǔनकलता है, “ले 
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चल वहां भुलावा देकर, मेरे नाͪवक! धीरे.धीरे!” 

ĤकृǓत यहाँ केवल उƧीपन का काय[ हȣ नहȣं 

करती अͪपतु कͪव अपने अिèत×व, अपनी 

ͬचंताओं से मुिÈत के ͧलए, जीवन के ĤǓत 

आशािÛवत होने कȧ Ǻिçट से भी उसका संसग[ 

ĤाÜत करना चाहता है। छायावादȣ कͪवयɉ कȧ 

समèत सूêम अͧभåयिÈत भिÈतकाल के समान 

वायवी, अलौͧलक न होकर उनके यथाथ[ जीवन 

से हȣ उपजी थी। छायावादȣ काåय कȧ इन सभी 

ͧशãपगत ͪवशेषताओं को रेखांͩकत करते हु ए डॉ 

योगɅġ Ĥताप ͧसंह ͧलखते हɇ ͩक “छायावादȣ 

कͪवता का èवछंदतावादȣ संदभ[ सव[था आडंबरɉ से 

मुÈत यथाथ[वाद से जुड़ा था। ͪवषयवèतु कȧ 

ĤèतुǓत के सारे-के-सारे उपकरण, Ĥतीक ͪवधान, 

ǒबàब ͪवधान, मानवीकरण, ǒबàबा×मक ͬचğण के 

सचेçट आĒह यथाथ[ को अͧभåयंिजत करते हɇ।”2 

ͪवषय वèत ु

छायावादȣ काåय के ͧशãप कȧ बात अगर करɅ तो 

इस काल के काåय मɅ आÚयाि×मक Ĥतीकवाद 

और ĤकृǓत के मानवीकरण के ͪवͪवध लोका×मक 

संदभ[ से जुड़े अनेक ͬचğ इस युग के काåय मɅ 

हमɅ देखने को ͧमलते हɇ। छायावादȣ कͪवयɉ ने 

अपनी बातɅ सीधे न कहकर Ĥतीकɉ और संकेतɉ 

के माÚयम से åयÈत कȧ हɇ। कͪवयɉ ने मुÉयतः 

मोती, पव[त, मेघ, वसंत, कुसुम, कͧलका, 

कोͩकल, आंधी, ǒबजलȣ, पतझर, संÚया आǑद 

अनेक मोहक, भåय, सु ंदर, उदा×त Ĥतीकɉ का 

Ĥयोग कर मनुçयɉ के मनोभावɉ का सुंदर बोध 

कराया है।  

Ĥतीका×मकता 
Ĥतीका×मकता छायावादȣ काåय के ͧशãप कȧ 

Ĥमुख ͪवशेषता है। दाश[Ǔनक अनुभूǓतयɉ कȧ 

अͧभåयंजना करने मɅ एवं Ĥेम कȧ सूêमाǓतसूêम 

दशाओं के ͬचğण मɅ भी इस Ĥतीका×मकता को 

अͧभलͯ¢त ͩकया जा सकता है। छायावादȣ 

कͪवयɉ ने अपने काåय मɅ मानवेतर वèतुओं या 

ͪवषयɉ का मानवीकरण ͩकया है, उनको भी 

चेतना संपÛन Ǒदखाया है। Ǔनराला कȧ ‘सांÚय 

सुंदरȣ’, पंत कȧ ‘नौका ͪवहार’, महादेवी कȧ 

‘रजनी’ आǑद कͪवताएँ मानवीकरण का उ×कृçट 

उदाहरण Ĥèतुत करती हɇ। पंत ‘नौका ͪवहार’ 

कͪवता मɅ ͧलखते हɇ, ‘दो बाँहɉ से दूरèथ तीरधरा 

का कृश कोमल शरȣर / आͧलंगन करने को 

अधीर / अǓत दूर, ͯ¢Ǔतज पर ͪवटप माल, 

लगती ħू-रेखा-सी अराल / अपलक-नभ नील-

नयन ͪवशाल / माँ के उर पर ͧशशु-सा समीप, 

सोया धारा मɅ एक ɮवीप।” 

अमूत[ का मूǓत[करण छायावादȣ काåय मɅ Ĥखर 

Ǿप मɅ Ǻिçटगत होता है। मूत[ मɅ अमूत[ का 

ͪवधान छायावाद के कला प¢ का एक अͧभÛन 

अंग बना। मनुçय के समèत मनोभावɉ का 

मूǓत[करण छायावादȣ कͪवता मɅ सफलता से हुआ 

है। Ĥसाद ‘कामायनी’ मɅ ͬचंता मनोभाव का 

सàमूत[न करते हु ए कहतɅ हɇ ͩक “हे अभाव कȧ 

चपल बाͧलके / रȣ ललाट कȧ खलखेला / हरȣ-

भरȣ-सी दौड़-धूप / ओ जल-माया कȧ चल-रेखा / 

इस Ēहक¢ा कȧ हलचल-रȣ / तरल गरल कȧ 

लघ-ुलहरȣ/ जरा अमर-जीवन कȧ / और न कुछ 

सुनने वालȣ, बहरȣ। Ĥसाद ने Ǔनराशा का जो भाव 

है, उसका मूǓत[करण करते हु ए उस पर ͪवजय 

ĤािÜत हेतु वंसत को आशा का Ĥतीक माना है। 

वɅ ͧलखते हɇ, “कौन हो तुम बंसत के दूत / ͪवरस 

पतझड़ मɅ अǓत सुकुमार / घन-Ǔतͧमर मɅ चपला 

कȧ रेख / तपन मɅ शीतल मंद बयार / नखत कȧ 

आशा-ͩकरण समान / ǿदय के कोमल कͪव कȧ 

कांत / कãपना कȧ लघु लहरȣ Ǒदåय / कर रहȣ 

मानस-हलचल शांत।” 
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ǿदय कȧ जो भावनाएं हɇ उनको छायावादȣ कͪवयɉ 

ने बड़ी सहजता के साथ साàय èथाͪपत करते 

हु ए ͬचǒğत ͩकया है। मन के अंतभा[वɉ के 

ǓनǾपण मɅ साàय èथाͪपत करने मɅ सभी कͪव 

ͧसƨहèत हɇ। जैसे ͪवषाद या अवसाद के èथान 

पर अÛधकार, सुख के èथान पर उषा, मानͧसक 

आकुलता के èथान पर झंझा, तूफान, फूल सुख 

के अथ[ मɅ, शूल दुःख के अथ[ मɅ आǑद Ĥतीकɉ के 

ɮवारा सूêम का ͬचğण कͪवयɉ ने सफलता से 

ͩकया है। आचाय[ शुÈल छायावाद के इस अंतभा[व 

साàय ͪवशेषता को रेखांͩकत करते हु ए कहते हɇ 

ͩक, “आßयंतर Ĥभाव साàय के आधार पर 

ला¢ͨणक और åयंजना×मक पƨǓत का Ĥगãभ 

और Ĥचुर ͪवकास छायावाद कȧ काåय शैलȣ कȧ 

असलȣ ͪवशेषता है।”3 Ĥसाद अपने ‘आंसू’ काåय 

मɅ ǿदय कȧ उथल-पुथल को, अिèथरता को 

झंझावतɉ और ǒबजलȣ के कɋधने के माÚयम से 

åयÈत करते हु ए कहते हɇ झंझा झकोर गज[न था 

/ ǒबजलȣ थी नीरद माला / पाकर इस शूÛय ǿदय 

को / सबने आ डेरा डाला।” 

ǒबàबा×मकता 

ǒबàबा×मकता भी छायावादȣ काåय कȧ Ĥमुख 

ͪवशेषता है। कͪवयɉ ने ǒबंब के माÚयम से ͩकसी 

वèतु कȧ आंतǐरक समानता के आधार पर 

अͧभåयिÈत कȧ है। छायावादȣ काåय मɅ ǒबंब का 

संबंध ͬचğमयता स े है। कͪव Ǔनराला अपनी 

कͪवता ‘राम कȧ शिÈत पूजा’ राम कȧ 

मनर:िèथǓत के अनुǾप हȣ संÚया समय का ǒबबं 

Ĥèतुत करते हु ए ͧलखते हɇ, “हे अमा Ǔनशा, 

उगलता गगन घन अÛधकार / खो रहा Ǒदशा का 

£ान, èतÞध है पवन-चार / अĤǓतहत गरज रहा 

पीछे अàबुͬध ͪवशाल / भधूर Ïयɉ Úयान मÊन, 

केवल जलती मशाल।” 

गीता×मकता 
छायावादȣ काåय कȧ एक Ĥमुख ͪवशेषता है 

उसकȧ गीता×मकता। छायावादȣ कͪवयɉ मɅ 

èवछंदता स ेèवानुभूत संवेदनɉ और सौÛदय[-बोधɉ 

को åयÈत करने कȧ पीड़ा से हȣ गीतɉ का जÛम 

हुआ है। दूसरे शÞदɉ मɅ कहɅ तो गीत काåय के 

ͧलए जो आंतǐरक पीड़ा, अंतरभाव कȧ जो तड़प 

और िजस èवछंदता कȧ अपे¢ा होती है वह सब 

छायावादȣ काåय मɅ हमɅ देखने को ͧमलती है। 

छायावादȣ काåय का मूल Ĥेरणा İोत èवानुभूǓत 

के Ĥ×येक èवर को गाने कȧ तड़प मɅ ǓनǑहत है 

और इसी से गीत काåय का उÛमेष छायावादȣ 

काåय मɅ हमɅ Ǒदखाई देता है। छायावादȣ काåय मɅ 

गीता×मकता कȧ मह×ता पर Ĥकाश डालते हु ए 

रामदरश ͧमĮ अपनी पुèतक ‘छायावाद का 

रचनालोक’ मɅ ͧलखते भी हɇ ͩक, “छायावादȣ गीतɉ 

मɅ जहाँ अनुभूǓत के ĤǓत कͪव का पूण[ आ×म-

समप[ण है और अनुभूǓत कȧ नवीनता और 

सूêमता को Ǿप देने कȧ आकुलता मɅ नया ͧशãप 

गढ़ने कȧ चेçटा है, वहां Įेçठ गीत आकार पा 

सके हɇ यानी ͩक वे हमारे नए भाव.बोध और 

सौÛदय[.बोध को गहराई से छूते हɇ और Ĥभाव कȧ 

गहरȣ रेखाएं खींच जाते हɇ।”4 छायावादȣ काåय मɅ 

Ĥगीत, खंड काåय, Ĥबंध काåय आǑद के साथ हȣ 

साथ शोकगीत काåय Ǿप का भी Ĥयोग ͩकया 

गया। छायावादȣ कͪवयɉ मɅ अगर बात कȧ जाए 

तो उनमɅ भी सबसे Ĥभावकारȣ गीत कͪव Ǔनराला 

के हɇ, Èयɉͩक उनके गीतɉ मɅ åयंिजत 

अͧभåयिÈतयाँ यथाथ[ के गहरे èतरɉ से उ×पÛन 

होती हɇ। Ǔनराला के ‘èनेह Ǔनझ[र बह गया’,  

‘बांधɉ न नाव इस ठांव बंधु’, ‘Ĥात हु ए ͪĤयतम 

तुम चले जाओगे’ आǑद Ĥͧसƨ गीत काåय हɇ। 

जयशंकर Ĥसाद का ‘कामायनी’ भी गीता×मक 

Ĥवृ ि×त का हȣ है। महादेवी का समèत काåय हȣ 
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गीǓत-काåय के Ǿप मɅ हɇ, िजसमɅ महादेवी के 

Ĥेमबोध कȧ सफल अͧभåयिÈत हु ई है। ‘शलभ मɇ 

शापमय वर हू ँ’, ‘कȧर का ͪĤय आज ͪपंजर खोल 

दे’, ‘सͨख मɇ हू ँ अमर सुहाग भरȣ’, ‘अͧल मɇ 

कण-कण को जान चलȣ’, ‘लाए कौन संदेश नए 

घन’, ‘मधुर-मधुर मेरे दȣपक जल’, ‘तुम मुझमɅ 

ͪĤय ͩफर पǐरचय Èया.’ ‘बीन भी हू ँ मɇ तुàहारȣ 

राͬगनी भी आǑद महादेवी कȧ Ĥेममय अनुभूǓत के 

कला×मक गीत हɇ। “बीन भी हू ँ मै तुàहारȣ 

राͬगनी भी हू ँ / नयन मɅ िजसके जलद वह 

तृ ͪषत चातक हू ँ / शलभ िजसके Ĥाण मɅ वह 

Ǔनठुर दȣपक हू ँ / फूल को उर मɅ Ǔछपाए ͪवकल 

बुलबलु हू ँ / एक होकर दूर तन से छाँह वह चल 

हू ँ / दरू तुमसे हू ँ अखंड सुहाͬगनी भी हू ँ! Úबीन 

भी हू ँ मɇ।” 

छायावादȣ काåय कȧ भाषा 
छायावादȣ काåय कȧ भाषा कȧ अगर बात कȧ 

जाए तो हम कह सकते हɇ ͩक छायावादȣ कͪवयɉ 

ने अपने कØय कȧ नवीनता के अनुसार हȣ भाषा 

कȧ Ǿप सृ िçट कȧ है। छायावादȣ काåय मɅ सीधी-

सादȣ भाषा Ĥयोग से लेकर ला¢ͨणक और 

अĤèतुत ͪवधान से युÈत ͬचğमयी भाषा तक का 

Ĥयोग ͩकया है। छायावादȣ काåयभाषा का फलक 

अ×यंत ͪवèतृत है, इसमɅ Ǔनराला कȧ भाषा कȧ 

अगर बात कȧ जाए तो उनके काåय मɅ हमɅ भाव 

वैͪवÚय के साथ साथ भाषा वैͪवÚय भी Ĥचुर 

माğा मɅ Ǻिçटगत होता है। युƨ के Ĥसंग मɅ जहाँ 

एक ओर Ǔनराला सामाͧसक संèकृतǓनçठ शÞदɉ 

कȧ ÚवÛया×मकता कȧ अƫु त छटा ǒबखेरते हɇ, 

“आज का तीêण शरͪवधृतͯ¢Ĥकर, वेगĤखर / 

शतशेल सàवरणशील, नील नभगिज[त èवर / 

ĤǓतपल पǐरवǓत[त åयूह. भेद कौशल समूह / 

रा¢स ͪवǽƨ Ĥ×यूह, Đुƨ कͪप ͪवषम हू ह।” वहȣं 

दूसरȣ ओर Ǔनराला लोक कȧ संवेदना को लोक कȧ 

भाषा मɅ अͧभåयÈत करते हु ए Ǒदखाई देते हɇ। 

Ǔनराला कȧ ‘ͧभ¢ुक’, ‘बहु त Ǒदनɉ बाद खुला 

आसमान’, ‘वे ͩकसान कȧ नयी बहू कȧ आँखɅ’, 

‘वह तोड़ती प×थर’, बांधɉ न नाव इस ठांव बंधु’ 

आǑद कͪवताओं का èवर हȣ अलग है। इन 

कͪवताओं मɅ भाषा कȧ Ĥ×य¢ता, संवेɮयता, 

सहजता और लोक भाषा कȧ जीवंतता दश[नीय है। 

“बांधो न नाव इस ठाँव, बंधु! पछेूगा सारा गाँव, 

बंधु! यह घाट वहȣ िजस पर हँसकर / वह कभी 

नहाती थी धँसकर / आँखɅ रह जाती थीं फँसकर / 

कंपते थे दोनɉ पाँव बंधु!” 

Ǔनराला के काåय का यह वैͧशçɪय केवल भाͪषक 

èतर पर हȣ नहȣं अͪपतु छंद के èतर पर भी 

Ǒदखलाई देता है। Ǔनराला जहां एक ओर कͪवता 

के छंद के बंधन से मुिÈत कȧ बात करते हɇ तो 

दूसरȣ ओर वह तुलसीदास जैसी छंदबƨ रचना 

करते हɇ। रामèवǾप चतुवȶदȣ Ǔनराला के काåय के 

इस ͪवरोधी वैͧशçɪय कȧ समी¢ा करते हु ए 

ͧलखते हɇ, “Ǔनराला Ǒहंदȣ के मुÈत छंद के Ĥवत[क 

हɇ; जूहȣ कȧ कलȣ’ और ͩफर सबसे कǑठन छंद 

तथा तुक ͪवधान का पालन करते हɇ ‘तलुसीदास,’ 

एक ओर राम कȧ शिÈतपूजा तथा उनके गीतɉ मɅ 

त×सम शÞदावलȣ का आĒह है तो दूसरȣ ओर 

‘कुकुरमु×ता मɅ अबे सुन बे गुलाब कȧ आɮयोपांत 

देशी भंͬगमा है, शृ ंगार-गीतɉ मɅ Ĥणय कȧ ͪवͪवध 

िèथǓतयɉ का उÛमुÈत अंकन है तो ͩफर िजधर 

देͨखए æयाम ͪवराजे जैसे सघन Ǔनçठा के 

आराधना गीत हɇ।”5  

छायावादȣ कͪवयɉ कȧ भाषा उनके भावɉ का 

अनुसरण करती है और अͧभåयंजना उनकȧ 

अनुभूǓतयɉ का। छायावादȣ कͪवयɉ ने परंपरा से 

ĤाÜत उपमानɉ से संतुçट न होकर नवीन उपमानɉ 

कȧ उƫावना कȧ। इन उपमानɉ कȧ सहायता से 

अĤèतुत ͪवधान और अͧभåयंजना शैलȣ मɅ Ǔनत 
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नवीन Ĥयोग ͩकए। मानवीकरण और ͪवशेषण 

ͪवपय[य, ͪवरोधाभास, Ǿपक, उ×Ĥे¢ा, उपमा, 

åयǓतरेक आǑद अलंकारɉ का सुंदर Ĥयोग 

छायावादȣ काåय मɅ देखने को ͧमलता है। पंत कȧ 

ये पंिÈतयाँ ͪवरोधाभास अलंकार का सुंदर 

उदाहरण हɇ “धूल कȧ ढेरȣ मɅ अनजान, Ǔछपे हɇ 

मेरे मधुमय गान।” जहाँ धूल के ढेर मɅ भी 

अथा[त बेकार वèतुओं मɅ भी सुंदर वèतु Ǔछपी हु ई 

है। छायावादȣ काåय मɅ मानवीकरण अलंकार का 

भी Ĥयोग बहु तायत मɅ देखने मɅ ͧमलता है। यहाँ 

ĤाकृǓतक घटनाओं और ĤाकृǓतक वèतुओं आǑद 

पर मानवीय भावना का आरोप ͩकया गया है। 

Ǔनçकष[ 

इस Ĥकार हम कह सकते हɇ ͩक छायावादȣ काåय 

मɅ èवानुभूǓतगत भावावेशɉ का सुंदर ͬचğ, 

ला¢ͨणकता अमूत[ का मूत[ Ĥ×य¢ीकरण, 

कोमलकाÛत पदावलȣ, गीता×मकता आǑद 

ͧशãपगत ͪवशेषताएँ हɇ जो छायावादȣ काåय को 

ͪवͧशçट बनाती हɇ। छायावादȣ काåय कȧ इÛहȣं 

ͪवशेषताओं के कारण हȣ शुÈल जी छायावाद कȧ 

काåय शैलȣ कȧ भूǐर-भूǐर Ĥशंसा भी करते हɇ। 

“छायावाद कȧ शाखा के भीतर धीरे-धीरे काåय 

शैलȣ का बहु त अÍछा ͪवकास हुआ, इसमɅ संदेह 

नहȣं। उसमɅ भावावेश कȧ आकुल åयंजना 

ला¢ͨणक वैͬचŧय, मूत[ Ĥ×य¢ीकरण, भाषा कȧ 

वĐता, ͪवरोध चम×कार, कोमल पद-ͪवÛयास 

इ×याǑद काåय का èवǾप संघǑटत करने वालȣ 

Ĥचुर सामĒी Ǒदखाई पड़ी।”6  

इस काåय धारा मɅ कͪवयɉ ने काåय मɅ नवीन 

Ĥयोग ͩकए, जहां एक ओर Ĥसाद ने ĤकृǓत का 

मानवीकरण ͩकया तो Ǔनराला ने उसे छंदɉ से 

मुÈत ͩकया, दूसरȣ ओर पंत ने शÞदɉ को सरस 

और सहज बनाया तो महादेवी ने उनमɅ Ĥाणɉ का 

संचार ͩकया और उसकȧ भावा×मकता को और 

अͬधक समृƨ ͩकया, कहने का ता×पय[ यह है ͩक 

समèत छायावादȣ कͪवयɉ ने ͧमलकर काåय को 

अनुभूǓत और भाव के èतर पर हȣ नहȣ अͪपतु 

उसके ͧशãप के èतर पर भी समृƨ ͩकया और 

उसे ͪवͧशçट बनाया। 
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