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निबंधकार के रूप में ‘अजे्ञय’ 

पिूम िाव (शोधार्थी) 
जवाहरलाल िेहरू ववश्वववद्यालय 

िई दिल्ली, भारत 

शोध िंके्षप 
दहिंी िादहत्य के आधुनिक युग में जजि गद्य ववधाओं का ववकाि हुआ है, उिमें मुख्यतः निबंध, जीविी, िंस्मरण, 
रेखाचिि, व्यंग्य, ररपोताजा, डायरी, िाक्षात्कार आदि तथ्याचित ववधाएं बीिवीं शताब्िी की िेि है। इि ववधाओं के 
ववकाि में जजि लेखकों ि ेमहत्वपूणा योगिाि दिया है उिमें अजे्ञय का प्रमुख योगिाि रहा है| निबधं लेखि की 
परंपरा में अजे्ञय एक महत्वपूणा कड़ी के रूप में िामिे आते हैं। हजारीप्रिाि द्ववविेी जी के बाि उिके निबधं लेखि 
में अबाचधत तका पूणा वविारधाराओं का प्रवाह दिखाई पड़ता है। लेखक िे बड़े ही रागात्मक भाव िे ववषयों का 
प्रनतपािि ककया है जो हमारे मि मजस्तष्ट्क के पटल पर एक छाप छोड़ जाती है, और काफी िेर तक हमें उि निबधंों 
में डूबे रहिे हेतु बाध्य करती हैं। प्रस्तुत शोध पि में निबधंकार के रूप में अजे्ञय के िादहजत्यक अविाि पर वविार 
ककया गया है। 

भूसमका 
िजचििाििं हीराििं वात्िायि ‘अज्ञेय’ का िाम 
लेते ही िवाप्रर्थम हमारे मि-मजस्तष्ट्क में जो छवव 
उभरती है, वह मूलतः कवव की ही होती है। बहुत 
बाि में हम उन्हें एक निबधंकार के रूप में िेखत े
हैं। निबधंकार के रूप में इन्हें बहुत ही एक 
िीसमत वगा जािता है, अन्यर्था हम उन्हें ििैव 
एक कवव, कहािीकार व उपन्यािकार के रूप में 
ही पढ़त े रहे हैं। बहुमखुी प्रनतभा के कलाकार 
‘अज्ञेय’ का अिभुव िंिार व्यापक है। इिे 
असभव्यक्त करिे के माध्यम भी बहुआयामी हैं। 
इिमें कोई िंिेह िहीं है कक ‘अज्ञेय’ की िादहत्य-
यािा निरंतर अपिी प्रगनत की ऊंिे िोपाि का 
स्पशा करती रही है। यदि उिके व्यजक्तत्व एव ं
कलात्मक प्रनतभा की बात की जाए तो वे स्वभाव 
िे ववद्रोही रे्थ और भाषा, िादहत्य, व्यजक्त 
स्वाधीिता, कला तर्था िंस्कृनत के िंबधं में 
पारम्पररक रूदढ़यों, अधंववश्वािों के प्रनत ‘िकार’ 
उिकी रििा का प्रमुख अंग रहा है। उिका िजृि 

और चिन्ति रििा-कमा के िरम उत्कषा को छूता 
रहा है। वह मािवीय व्यजक्तत्व की स्वाधीिता के 
सलए, स्वाधीि चिन्ति के सलए जीवि-भर िंघषा 
करत े रहे। ऐिे िंघषाशील रििाकार िचिे अर्थथ 
में िमाज, िंस्कृनत के निमााता होते हैं। ‘अज्ञेय’ 
के व्यजक्तत्व एव ं लेखि शलैी की रामस्वरूप 
ितुवेिी िे एकिम िटीक व्यख्या की है - 
“दहिंी िादहत्य में पहली बार ‘अज्ञेय’ का 
व्यजक्तत्व ऐिा समलता है, जो रििाकार भी विैा 
ही उत्कृष्ट्ट है जिैा कक व्यवस्र्थापक। प्रायः िमूिे 
िए िादहत्य की व्यवस्र्था में कें द्रीय व्यजक्तत्व 
बिे रहिे पर भी ‘अज्ञेय’ की रििाशीलता में 
कहीं कोई कमी िहीं आयी है। यह एक ववलक्षण 
जस्र्थनत है जहााँ व्यजक्तत्व के िोिों पक्षों िे एक-
ििूरे को प्रखतर और िमदृ्धतर बिाया है। यह 
पहले भी िकेंत ककया गया है रििा और 
िादहत्य-चितंि के िोिों पक्ष अज्ञेय के कृनतत्व में 
घलु-समल गए हैं। इि प्रकार रििा, िादहत्य-
चितंि और िादहत्यक व्यवस्र्था- ये तीिों 
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प्रनतभाएं िमाि उत्कृष्ट्टता के िार्थ एक ही 
व्यजक्तत्व में िमजन्वत हुई है-अपिे आपमें यह 
एक अिाधारण और स्पहृणीय स्र्थनत है।” 
निबधंकार ‘अज्ञेय’ 
अज्ञेय के लगभग िभी निबधं स्वाधीिता-पे्रम िे 
अिपु्राणणत हैं और यह स्वाधीिता केवल 
राजिीनतक िीमा में बाँधी हुई िहीं हैं और ि ही 
िादहजत्यक िीमा िे, बजल्क इिके आयाम इतिे 
व्यापक है कक उिमें यर्थार्था, िंस्कृनत, इनतहाि 
और कला, पिकाररता और िम्पािि, िशाि और 
धमा जैिे ववषय िमा जाते हैं। इिका कारण 
बताते हुए कहते हैं, “प्रत्येक ववषय एक-ििूरे िे 
पारस्पररक रूप िे जुड़ा होता है, ककिी एक 
ववषय की व्याख्या कर अन्य ववषय को छोड़िा 
उिके सलए एक अिमंजि की जस्र्थनत पिैा करता 
है। उिके शब्िों में- “मैंिे िोिा कक ‘यर्थार्था’ के 
बारे में मेरी दृजष्ट्ट क्या रही उिकी ििाा करूाँ , 
तुरंत मैंिे पाया कक भाषा की िमस्या की ििाा 
ककए त्रबिा मैं यर्थार्था की ििाा िहीं कर िकता। 
ििूरी तरफ मैंिे पाया कक िमाज की ििाा ककए 
त्रबिा भी िहीं रह िकता; िमाज की ििाा करता 
हूाँ तो कफर िमाज की िमस्याओं पर ििाा 
अनिवाया हो जाती है; िंस्कृनत की ििाा अनिवाया 
हो जाती है। िंस्कृनत की ििाा की ओर बढ़ता हूाँ 
तो धमा और परंपरा की ििाा आवश्यक हो जाती 
है; कफर िशाि की िमस्या उभर आती हैं; मिषु्ट्य 
की क्या अवधारणा है उिकी ििाा आवश्यक हो 
जाती है। मिषु्ट्य की ििाा करता हूाँ तो स्वाधीिता 
की ििाा अनिवाया हो जाती है; स्वाधीिता की 
ििाा करता हूाँ तो राजिीनत की और िमकालीि 
िमाज की, िामाजजक यर्थार्था की ििाा आवश्यक 
हो जाती है। इिसलए कहीं िे भी आरम्भ करता 
हूाँ तो बहुत िे एक-ििूरे िे जुड़े हुए प्रश्ि िामिे 
आ जाते हैं; कहीं ककिी को काट कर अलग रख 

िेिा िंभव िहीं है।” निबधं में इि प्रकार ि तो 
उिका व्यजक्तत्व खंडडत र्था और ि ही उिका 
चिन्ति। 
अज्ञेय के निबधंों को ककिी भी िीमा रेखा व 
ववभाजि रेखा में बााँधिा या उिके निबधंों को 
ककिी निदिाष्ट्ट खाके में िीसमत करिा, उिके 
निबधंों के िार्थ न्याय करिा िहीं होगा क्योंकक 
इिके निबधं अपिे अंिर कई गणुों िमादहत ककए 
हुए हैं। इि िंिभा में- “आत्मनिष्ट्ठ और 
वस्तुनिष्ट्ठ िो भेि करके अज्ञेय के निबधंों की 
व्यख्या करिा गलत है, दिशा में िल पड़िा है। 
वे कहााँ ‘स्व’ को छोड़कर िवामय हो जाते हैं - 
यह रेखा खीिंिा भी कदठि है। क्योंकक उिके 
निबधं भाव-वविार कला-कमा की उन्मुक्तता का 
आकाश छूते हैं। उिमें एक िार्थ िौन्िया, शोध 
और आििं का प्रवाह है। वविग्ध व्यगं्य है और 
िए चितंि की धूप णखली हुई है-इिसलए इि 
निबधंों में उिकी परूी-आत्मकर्था या जीवि कर्था 
का रि रोमािं मौजूि है।” 
इन् होंिे कुछ निबधं ‘वात् स् यायि’ के िाम िे, कुछ 
निबधं ‘कुदििाति’ के िाम िे और कुछ निबधं 
‘अज्ञेय’ के िाम िे सलखे हैं। जजिकी अपिी एक 
अलग ही ववशेषता है।  
अज्ञेय के विैाररक निबधंों या कह िकते हैं कक 
आलोििात्मक निबधंों में त्रिशंकु, स्रोत एव ंिेतु, 
अद्यति, यगु िजन्धयों पर, िंवत् िर, धार और 
ककिारे, कें द्र और पररचध, आलवाल इत् यादि है। 
इि निबधं िंग्रहों में िादहत् य की ववववध 
िमस् याओ ंके िार्थ िामाजजक, िांस् कृनतक सशक्षा, 
ववज्ञाि, भाषा, आधुनिकता व परम् परा की 
िमस् याओ ंिे िंबचंधत गहि एव ंगम् भीर वविार-
ववमशा ककए गए है। िजृिात्मक स्तर पर इि 
निबधंों में कल्पिा का पटु अपेक्षाकृत कम है। 
निबधं बहुत ही िुगदठत, तका पषु्ट्ट वववेििों िे 
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िंपकृ्त हैं। निबधं िृखंलाबद्ध, तका पषु्ट् ट वववेिि के 
िार्थ धीरे-धीरे प्रवाहमाि हुई है और वह भी बड़े 
ही िंयत रूप िे। भारतीय िंस्कृनत, भारतीय 
परम्परा, भारतीय आधुनिकता के िार्थ-िार्थ 
िादहत्य-कला-िंस्कृनत, भाषा की मौसलक 
िमस्याओ,ं चिन्ताओ,ं प्रश्िाकुलताओं िे पाठकों 
का िाक्षात्कार कराया है। परंपरा के महत्व को 
प्रनतपादित करत े हुए लेखक कहते हैं- “कोई भी 
कला वस्तु, िाहे ककतिी भी ियी क्यों ि हो, 
ऐिी वस्तु िही ंजो आकस्मात अपिे-आप ‘घदटत’ 
हो गयी है; वह ऐिी वस्तु है, जो अपिे आप में 
िहीं, अपिे पवूावती तमाम कलावस्तुओं की 
परंपरा के िार्थ घदटत हुई है। जजतिी ही वह 
ियी है, उतिी ही महत्वपणूा घटिा कलावस्तुओं 
की परम्परा के िार्थ घदटत हुई है; उतिा ही 
परम्परा के िार्थ उिका िंबधं का अन्वेषण 
करिा प्रािंचगक हो गया है!” इि प्रकार वे परंपरा 
व अतीत का वत्तामाि के िार्थ तारतम्य को 
िशााते हैं।  
लसलत निबधंों में ‘कहााँ है द्वारका’, ‘िब रंग 
कुछ राग’, ‘सलखी कागि कोरे’, ‘जोग सलखी’, 
‘िंवत्िर’ निबधं िंग्रह प्रमुख रहे हैं। ये निबधं 
निजीपि, भावों की प्रधािता, मि की उन्मुक्त 
भटकि, व्यजक्त व्यजंकता, िंस्मरणात्मक शैली, 
कल्पिात्मक उन्मुक्त उड़ाि, िजािशीलता जैिे 
गणुों को िमादहत ककए हुए है, पर अंततः ववषयों 
को ही प्रमखुता िी गई है। ये निबधं आत्मा के 
तल पर जजतिे जस्र्थत रहते है उतिे ही वविारों 
में लीि। हजारीप्रिाि द्वववेिी के बाि अगर कोई 
लसलत व व्यजक्तव्यजंक निबधं के परुोधा रहे हैं 
तो वे अज्ञेय हैं। उन्होंिे अपिे लसलत निबधं में 
गीत-िदृश रामात्मकता, ववषय-िंगठि, 
स्वचछंिता और वविार को भाव की जुगलबिंी िे 
यकु्त कर लसलत शलैी में प्रस्तुत ककया है जो 

िांस्कृनतक बोध िे जुड़कर इिे ववसशष्ट्ट बिा िेती 
है। इिमें निबधंकार को एक ववषय में भाव व 
वविार के पखं लगाकर, अिभुूनत को िार्थाक 
असभव्यजक्त का स्वरूप िेकर, एक िए लासलत्य-
लोक में वविरण करिा होता है। इि उपक्रम में 
उिे हर बार िया अिभुव और अिभुव में 
असभिव आििं की प्राजतत होती है। इि िभी 
तत्वों  को अज्ञेय के लसलत निबधंों में िेखा जा 
िकता है।  
‘कहााँ है द्वारका में’ निबधं में लेखक सलखते हैं 
“भाव तो वहां है पर रंजजत रूप िे प्रस्तुत ककया 
गया है। और वह रंजि उन्हें झूठा या हल्का 
करिे के सलए िहीं हैं बजल्क आकृष्ट्ट करिे के 
सलए है-रंगत के प्रनत भी उि मूल्यवाि धात ु के 
प्रनत भी, जजिे रंजजत ककया है।” इिके अनतररक्त 
रििाकार िे आत्मपरक निबधं ‘आत्मिेपि’ 
सलखा, जजिमें उन्होंिे स् वय ंअपिे और कृनतयों 
के िंबधं में स्पष्ट्टीकरण दिया है, जो ताकका क 
आधार पर दिए गए हैं।  
आत् मिेपि के अचधकाशं निबधं इिी कोदट में 
आते हैं अर्थाात ् इि निबधं िंग्रह में लेखक िे 
अपिी िजृि प्रकक्रया को काव् य, आख् याि, 
आलोििा, जस्र्थनत और मि के िंिभा में स् पष्ट् ट 
ककया है। इि प्रकार ‘‘वविार एव ं चिन् ति प्रधाि 
तर्था आत् मव् यजंक एव ंलसलत िोिों ही प्रकार के 
निबधंों को समला िेिे पर अज्ञेय का िजग, 
अिभुव िमदृ्ध और िंविेिशील व् यजक्तत् व 
उभरकर िामिे आता है। इिमें िंिेह िही ंहै कक 
‘अज्ञेय’ दहन् िी के एक िशक् त निबधंकार हैं। 
निबधं सशल् प को उन् होंिे एक िया आयाम दिया 
है। उिके निबधं उिकी जजज्ञािा वजृत्त िे िीधे 
जुड़े हैं। इि वजृत्त की िरम पररणनत जीवि की 
िार्थाकता की उपलजब्ध में हुई है। उिके निबधं 
इि उपलजब्ध के िाक्षी है।’’ 
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निष्ट्कषा 
कुल समलाकर अज्ञेय के निबधंों में व्यजक्तत्व की 
खोज, अजस्मता की तलाश, प्रयोग-प्रगनत, 
परम्परा-आधुनिकता, बौवद्धकता, आत्म-िजगता, 
रागात्मक िंबधंों में बिलाव, रूदढ़ और मौसलकता, 
िादहत्यकार का िानयत्व, पजश्िम िे खुला िंवाि, 
भाषा-सशल्प की गहि िेतिा, िंस्कृनत और 
िजािात्मकता आदि जिेै तमाम ववषयों को 
लेखक िे ककिी ि ककिी रूप में निबधंों के केन्द्र 
में लाया है। उन्होंिे ियी रििा-जस्र्थनत की 
िुिौनतयों पर अिेक कोणों िे वविार ककया है।  
वस्तुतः “अज्ञेय उि िजृिशील लेखकों में हैं 
जजन्होंिे िादहजत्यक िजृिशीलता और रििात्मक 
भाषा जिेै मुद्दों पर िंवाि की इचछा रखते हुए 
िंस्कृनत-िंवाि जैिा माहौल बिािे के सलए 
प्रयत्ि ककया है और बहुत कुछ एक वविारक की 
तरह अपिे भीतर और बाहर की िकंट को 
पररभावषत करिे की कोसशश भी की है। वह उि 
वविारकों में हैं जो वयैजक्तक स्वतंिता और कला 
स्वायत्ता का लगातार पक्ष लेत े रहे हैं और उि 
रििाकारों में हैं जो रििा में अद्ववतीयता और 
िम्पे्रषण के द्वतै िे जब-तब उलझते भी रहे हैं। 
चितंि का सिलसिला बिाये रखिे के सलए ऐिी 
अववजचछन्ि निष्ट्ठा कम िजािात्मक लेखकों में 
पायी जाती है।” 
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