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शोध िंके्षप 

प्रकृतत न ेमानव जातत को हमेशा ही प्रभाववत ककया है। प्रकृतत मानव की जन्मजात िहिरी रही है। मनुष्ट्य जन्म िे 
लेकर मृत्यु तक ककिी न ककिी तरह प्रकृतत िे जुड़ा रहता है। मनुष्ट्य ने प्रकृतत की िहायता िे ही अपनी िेतन 
शक्तत का ववकाि ककया है। मानव न ेप्रकृतत में तनहहत मागंसलक भावना को महिूि कर प्राकृततक ित्ता को स्वीकार 
ककया है और उिे िवोच्ि माना है। भारत में मुगल और राजस्थानी चििकला का िमृद्ध इततहाि है। राजस्थानी शलैी 
के चििों में भी प्रकृतत का अद्ववतीय चििण हुआ है और मुगल शैली में भी प्रकृतत का अनुपम िौन्दया देखन ेको 
समलता है। मुगल िाम्राज्य की उन्नतत के िाथ-िाथ मुगल चििकला भी उन्नतत करती रही। मुगल शलैी में कई 
ववषयों पर चिि रिना की गयी है। यद्यवप मुगलों की अचधक ूचचि ्यक्तत चििण में थी तद्यावप मुगलों को प्रकृतत 
िे भी बहुत लगाव रहा है। मुगल शलैी में प्रकृतत के ववसभन्न िौन्दयाात्मक अवयवों का चििण हुआ है। मुगल शलैी 
के चििों में प्रकृतत का अपना एक ववशेष स्थान रहा है। प्रस्तुत शोध पि में मुग़ल चिि शलैी और प्रकृतत पर वविार 
ककया गया है। 

भूसमका 
भारत की कला, भारतीय धमा, िाहहत्य व दशान के 
िमान ही िमदृ्ध व ववशाल है। कला का 
आन्दोलन एक िमय में जन्म लेकर फलत-ेफूलत े
व िमवृद्ध को प्राप्त होत ेरहे हैं व जल तरंगों की 
भााँतत वह अपना वेग दिूरे यगु की पे्ररणाओ ंको 
िौंप कर ववलीन हो जाते है।1 इिी प्रकार एक 
यगु की परम्पराऐं व िांस्कृततक ववराित दिूरे 
यगु के लोगों तक पहुाँिती रही है। 

ववश्व की िभी शैसलयों को प्रकृतत ने प्रभाववत 
ककया है। इग्लैंड का दृश्य चििण तो परेू ववश्व में 
ववख्यात है। भारत की ववसभन्न शैसलयों में भी 
प्रकृतत अकंन का अपना अलग ही महत्त्व रहा 
है। इिका स्मरण हमें भारतीय प्रागतैतहासिक 
चििों िे ही होने लगता है। आहदमानव ने 

प्राकृततक प्रकोप िे बिने के सलये चिि रिना 
आरम्भ की। इि िमय के चििों में गैंडा, िुअर, 
हाथी, महहष, बलै, नीलगाय, सिहं, हहरन आहद 
पशुओं तथा मोर व हंि आहद पक्षक्षयों के चिि 
समलत ेहैं।2 यह सशलाचिि-चििकला की एक ववधा 
माि नहीं हैं बक्कक यह मानवता के ववकाि का 
एक तनक्श्ित िोपान प्रस्तुत करते हैं। 
ववश्व ववख्यात अजन्ता की गफुाओं की चिि 
रिना तो अत्यन्त िमदृ्ध है। अजन्ता के 
अचधकतर चििों में प्रकृतत के ककिी न ककिी ूचप 
का अंकन हुआ है। यहााँ हाथी, घोडेे़, बन्दर, भेड़, 

बलै, मगृ, हंि, मोर आहद ववसभन्न प्रकार के पश-ु
पक्षक्षयों का चििण हुआ है।3 इनका अंकन यथाथा 
व काकपतनक ूचपों में हुआ है। पहली गफुा का 
‘दो हाचथयों का समलन’4 नामक चिि बड़ी 
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िुन्दरता िे चित्रित हुआ है। ‘पदमपाणण 
बोचधित्व’5 के चिि में बदु्ध भगवान के हाथ में 
कमल का फूल को बनाया गया है,  इिी प्रकार 
वकृ्षों के चििांकन में कदली,  अशोक,  िाल,  

आम,  बदगद,  पीपल,  ताड़ आहद के वकृ्ष बनाये 
गये हैं। चििों के िंयोजन में वकृ्षों आहद के योग 
िे दृश्य की स्वाभाववकता दृक्ष्ट्टगोिर होती है।6 
चििकारों ने ववसभन्न प्रकार की फूल पक्त्तयों का 
आलंकाररक चििण ककया है।  

फूलों में िबिे अचधक चििण कमल के फूल का 
हुआ है। अजन्ता की गफुाओं के अततररतत इन 
सभत्ती चििों 7 को बादामी,  बाघ,  एलोरा,  

सित्तन वािल आहद गफुाओं में भी पाया गया है 
क्जनमें प्राकृतत का अनपुम िौन्दया देखने को 
समलता है। 

अजन्ता व उिकी िमकालीन अन्य शैसलयों के 
पश्िात ् पाल व जैन शैसलयों में भी प्रकृतत का 
अंकन दृक्ष्ट्टगत होता है परन्तु इन चििों में 
अंलकाररकता व भावात्मकता का अभाव पाया 
जाता है। अपभ्रशं शैली के ‘सशकार’ नामक चिि में 
प्रकृतत का आलेखन आलंकाररक ूचप में ककया 
गया है।8 परन्त ु इिमें पश-ुपक्षी व अन्य 
आकृततयााँ णखलौने के िमान लगती है। अपभ्रंश 
शैली में प्राकृततक व यथाथा ूचपों को त्रबककुल 
भुला हदया गया है क्जििे उनकी स्वाभाववकता 
ही नष्ट्ट हो गई।  

इि शैली के चिि तनजीव और भदे्द लगते हैं, 
तयोंकक इििे पहले चििकार सभक्त्त चििण ककया 
करते थे, परन्तु जब उनके हाथ में लघ ुचिि का 
काया आया तो वह रेखा को महीन, बारीक व 
गततशील नहीं बना िके, तयोंकक सभक्त्त चििण 
बड़ी पषृ्ट्ठ भूसम पर बनाये जाते थे और लघ ुचिि 
छोटे होत े थे। इन िब कसमयों के बावजूद भी 
इि शैली में प्रकृतत चििण हुआ है। 

मुग़ल चििशैली और प्रकृतत 

तत्पश्िात ्इि काल में चििकला की दो शैसलयााँ 
प्रिसलत थी एक ईरानी व दिूरी भारतीय। मुगल 
िम्राट ईरान िे भारत आत े िमय अपने िाथ 
वहााँ के चििकारों को भी िाथ लाये। इिी कारण 
अचधकतर मुगल चििकार ईरानी थे या वे अन्य 
भारतीय चििकारों के गूुच थे। इिसलये उनके 
चििों में ईरानी तत्व अचधक था तथा कुछ 
चििकारों ने पणूाता भारतीय शैली में ही काम 
ककया लेककन बहुत िे कुशल चििकारों के चििों 
में ईरानी व भारतीय शैली को बड़ी िुन्दरता िे 
िंयोक्जत ककया गया है। इि िन्दभा में ‘अमीर 
आयाज़ का कासमर को मरते देखना’ नामक चिि 
में हमें दोनों ही शैसलयों के हदग्दशान होत े हैं।9 
इि चिि में चििकार ने कई ववषयों को बड़ी 
िुन्दरता िे िंयोक्जत ककया है। अग्रभाग में शेर 
और घोडेे़ का चििण पणूातः फारिी शैली में ककया 
गया है परन्तु मरणािन्न कासमर के पीछे का 
वकृ्ष िावधानी िे बनाई गई पक्त्तयााँ, टहतनयों पर 
खेलता बन्दर, पक्त्तयों, की झरुमुट में बठैी हुई 
चिड़ड़यााँ तथा पषृ्ट्ठभूसम में घमूता हुआ मेमना 
भाव असभ्यक्तत में पणूातः भारतीय शलैी में 
है।10 इिके अलावा इि चिि में मोर, कंुए िे 
पानी खीिंती हुई औरंत,े फूलों िे लदे पेड़ की 
िघन पक्त्तयााँ और गायें आहद में राजस्थानी 
शैली की छाप हदखाई पड़ती है। इिी प्रकार एक 
चिि क्जिमें बाबर को बाग लगवाते हदखाया गया 
है। इिमें पररष्ट्कृत िरों के वकृ्ष या फूलों वाले पेड़ 
प्रकृतत की अपेक्षा ूचमानी फारिी कववता के अंग 
अचधक जान पड़ते हैं।11 

अपने पवूावती चििकारों की भााँतत ही मुगल शैली 
के चििकारों को भी प्रकृतत ने अपने ववसभन्न 
िौन्दयाात्मक अवयवों व ूचपों िे अपनी ओर 
आकवषात ककया है। यद्यवप इि शलैी के 
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चििकारों ने प्रकृतत को स्वतन्ि व स्वछन्द ूचप 
िे चित्रित नही ं ककया है परन्तु कफर भी प्रकृतत 
चििण को चिि के महत्वपणूा तत्व के ूचप में 
अवश्य स्वीकार ककया गया है। प्रकृतत के 
अध्ययन िे मुगल चििकारों को बहुत कुछ 
िीखने को समला। प्रकृतत के अध्ययन िे ही 
मुगल शलैी के चििकार चिि में मौसलकता का 
िजनृ करने में िफल हुये हैं तथा चिि में 
िौन्दया को कायम रखने के प्रयाि में िमथा हुए 
हैं। 
प्रकृतत शुूच िे ही मानव की िंगनी ओर िहगामी 
रही है। प्रकृतत िदैव ही मानव के िमस्त 
कियाकलापों के कियान्वयन में महत्वपणूा 
योगदान देती है और मनषु्ट्य ने उिके िमस्त 
ूचपों को प्रत्येक क्स्थतत में अपने तनकट ही पाया 
है। मुगल चििण शैली के प्राकृततक उपकरणों के 
अंकन में के्षिीय प्रभाव का भी अिर पड़ा है। 
चििकारों ने अपने आि-पाि के प्राकृततक 
वातावरण में ववद्यमान प्राकृततक ूचपों व जीव 
जगत का उचित प्रयोग अपने चििों में पररवेश 
िंयोजन व िंगठन को शक्तत देने के दृक्ष्ट्टकोण 
िे ककया है।  

मुगल शैली के चििों में आम, कदली, बरगद के 
वकृ्ष तथा छोटे-छोटे झाड़ीनमुा, वनस्पतत का 
अंकन भारतीय ववशेषता के कारण प्रिरु मािा में 
दृक्ष्ट्टगत होता है इिके अलावा कुछ अन्य वकृ्षों 
जैिे - िेब, अंजीर,  िरों, चिनार आहद में पहाड़ी 
के्षिीयता की स्पष्ट्ट छाप दसशात होती है। इि 
िन्दभा में ‘गजुरी राचगनी’,  ‘भारतहाररयों का 
अपनी पक्त्नयों िे वाताालाप’  चििांकन अतत 
प्रशिंनीय हैं। इनके िाथ-िाथ फूलों िे लदे पेड़-
पौधों का अंकन अतत उत्तम हुआ है। इन फूलों 
की पखुड़ड़यों को बड़ी बारीकी िे बनाया गया है। 
गलुाब, नरचगि, िेरी, अनार, पोस्ता तथा अन्य 

प्रकार के पषु्ट्पों को बड़ी िजीवता िे चित्रित 
ककया गया है। इि िंदभा में ‘मध्यम राचगनी’12,  

‘एक हाथी का अभ्याि’13, तथा ‘श्री राग’14 में 
लाल, िफदे, पीले, नीले, बगैनी रंग िे फूलों का 
बड़ी कोमलता िे चििाकंन ककया गया है। उस्ताद 
मंिरू द्वारा बनाया गया ‘लालपषु्ट्प’15 नामक 
चिि बहुत प्रसिद्ध है। मुगल शैली में पहाडी व 
मैदानी दोनों ही प्रकार के पषु्ट्पों का चििण हुआ 
है। बादशाह जहााँगीर ने स्वय ंसलखा है,  “कश्मीर 
की िीमा में जो पषु्ट्प हदखाई देत े हैं उनका 
हहिाब नहीं लगाया जा िकता और जो नाहदर-
उल-अिर उस्ताद मंिरू ने चित्रित ककये हैं वे 
100 वे अचधक हैं।”16 चििों में पषु्ट्पों के ऊपर 
मड़राती हुई तततसलयों, भौरों, मधुमतखी तथा अन्य 
कीड़ों आहद का भी अंकन ककया है। प्रातः 
पषृ्ट्ठभूसम िपाट,  हककी पीली,  हरी या नीली 
है।17 क्षक्षततज को मध्य भाग िे थोड़ा ऊपर तथा 
ककिी-ककिी चिि में क्षक्षततज के पाि के दृश्य को 
भी चित्रित ककया गया है। इि प्रकार वनस्पतत 
ववज्ञान िम्बन्धी ववषयों का मुगल चििकरों ने 
बड़ी िुन्दरता िे अंकन ककया है। 

मुगल चिि शैली में प्रकृतत ववषय को असभ्यक्तत 
करने में एक िहायक के ूचप में प्रयतुत हुई है। 
सशकार के चििों में कलाकारों ने प्रकृतत के ूचप 
का हदग्दशान कराया और पश-ुपक्षक्षयों को 
स्वाभाववक व मानवीय लीलाएं करते हुए हदखाया 
गया है। सशकार का चििण जहााँगीर के िमय में 
अत्यन्त उत्कृष्ट्ट हुआ है। जहााँगीर जब भी 
सशकार पर जाता था तो चििकारों को िाथ ले 
जाता था। सशकार के चििों में चििकारों ने प्रकृतत 
को ववषयानूुचप चित्रित ककया है। सशकार दृश्य के 
एक चिि में बादशाह जहााँगीर को अपने िाचथयों 
के िाथ सशकार करते हुए हदखाया गया है।18 
जान बिाते हुए जानवर व उनका पीछा करत े
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घड़ुिवार गततशील बने हैं। अ-िमतल पषृ्ट्ठभूसम 
पर बने वकृ्ष व िट्टानें चिि के िौन्दया में ववृद्ध 
करते हैं। 
एक अन्य चिि ‘मगृों का रात्रि के िमय 
आखेट’19 में सशकारी सशकार करने के सलये 
झाड़ड़यों की झरुमुट में छुपकर बठेै हैं और 
अत्यन्त िताक हैं। उनके िामने एक हहरन 
चित्रित ककया गया है। चिि का पररवेश िनु्दर 
बना है तथा पषृ्ट्ठभूसम में िाध ुअपनी कुहटया के 
दरवाजे पर बठैा हुआ अंककत है। मुगल चििकारों 
ने सशकार के चििों द्वारा अपनी कुशलता और 
िूक्ष्म का पररिय हदया है। छोटी-छोटी वस्तुओं 
का भी अकंन बड़ी बारीकी िे ककया गया है। 

मुगल शलैी में अचधकांश चिि िाहहत्य एव ंमुगल 
िम्राटों की जीवन घटनाओं पर आधाररत बने हैं। 
मुगल कला में प्रकृतत का अनेक ूचपों में चििण 
हुआ है। प्रकृतत को मानव की िीड़ास्थली व 
कमास्थली के ूचप में चित्रित ककया गया है। 
यद्यवप मुगलों की अचधकांश कियाकलापों को 
दरबारी पररवेश में चित्रित ककया गया है तथावप 
प्रकृतत के स्वच्छन्द वातावरण में भी उनकी 
कियाओं को चित्रित ककया गया है।  

िवााचधक चििाकंन अकबर व जहााँगीर के जीवन 
िम्बन्धी घटनाओं का हुआ है, सशकार करत ेहुये,  

बागों में भ्रमण करते हुए,  प्रततयोचगताओं,  दरबार 
के कायों में भाग लेते हुए आहद में ववसभन्न 
प्रकार के पेड़ पौधो व कुाँ जों िे चिि िशुोसभत हैं। 
आम,  कदली,  जामुन,  अनार,  अंजीर,  वट,  

पीपल,  िरो,  कमरख,  िन्तरा,  िेब आहद वकृ्षों 
का वववरण हमें मुगलकालीन चित्रित ग्रन्थों में 
समलता है। पश-ुपक्षक्षयों व अन्य प्राकृततक 
अवयवों को यथास्थान बड़ी कोमलता और 
िूक्ष्मता िे चित्रित ककया गया है। इि िदंभा में 
‘ववश्वासमि की तपस्या भंग करती रम्भा’20 

(रामायण) ‘अक्ग्न तापत े हुए बाबर’21 (बाबर 
नामा), ‘ककले को ध्वस्त करते हाथी’22 

(हम्ज़ानामा) आहद उकलेखनीय हैं। 
मुगल चििकारों ने मानवों के िाथ-िाथ ववसभन्न 
पश-ुपक्षक्षयों के जीवन को भी चित्रित ककया है। 
क्जनमें हाथी, शेर, गाय, मोर, घोड़े, िारि, बाज, बलै 
आहद का िफल चििाकंन ककया है। मंिरू कृत 
‘बाज’ का चिि इिका उत्तम उदाहरण है। िन ्
1580 में बना ‘दो नीलकंठ’ का चिि अत्यन्त 
िुन्दर बना है। दोनों पक्षी एक िट्टान पर बठेै 
एक दिूरे की ओर देख रहे हैं। इनका रेखांकन 
बड़ी िंवेदनशीलता और हृदयस्पशी ढंग िे ककया 
गया है। इिमें रंग स्वाभाववक और 
भावासभ्यक्तत बहुत कोमल है। इिका पररवेश 
भी बहुत प्रािंचगक है, गहरे परन्तु कोमल रंगो में 
पक्त्तयााँ, तनिले ढलान पर आकषाक फूलों का 
ववस्तार तथा पषृ्ट्ठभूसम में दो खजरू के पेड़ 
पे्रममय वातावरण की प्रस्तुतत क्जनमें दोनों 
पक्षक्षयों को िकेंत ूचप में चित्रित ककया गया है। 

मुगल चििकारों ने प्रकृतत को मानव के 
भावानकूुल ही अंककत ककया है। मुगल शैली में 
रात्रि के िमय में भी कुछ लीलायें चित्रित की 
गयी हैं। चििकारों ने रात्रि में गायन, वादन, नतृ्य, 
गोष्ट्ठी, सशकार आहद का चििाकंन कलात्मक एंव 
यथाथापणूा ककया है। मुगल चििकारों ने िााँदनी 
रात में दोहरे प्रकाश के चििण में कमाल कर 
हदया है। ऐिे चििों में कागज पर िबिे पहले 
िााँदी का अस्तर या प्रक्ष्ट्ठका लगा दी गयी थी 
क्जिमें िााँदनी या पानी का प्रभाव हदखाई पड़ने 
लगता था कभी-कभी रात्रि में मशालों को िोने के 
रंग िे बनाकर िााँदनी के प्रकाश को िााँदी के रंग 
िे भी हदखाया गया है।23 इि िन्दभा में ‘रात्रि 
के िमय िाधुओं की गोष्ट्ठी’24 का चिि बड़ा 
स्वाभाववक बना है। इिमें छः िाधुओं को एक 
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कुहटया के िामने बठेै हदखाया गया है, वातावरण 
अंधकारमय है, क्जिमें मोमबत्ती के मध्यम व 
झीने प्रकाश को बड़ी िुन्दरता िे दसशात ककया 
गया है। आकाश व वकृ्ष आहद गहरे रंग िे बने है 
जो रात्रि के पररवेश को उजागर करने में िहायक 
है। 
मुगल शलैी में ‘रागमाला’ चििों का बड़ा िनु्दर 
चििांकन ककया गया है। चििकारों ने ‘रागमाला’ 
चििों में प्रकृतत को अनपुम िौन्दया के िाथ 
चित्रित ककया है। मेघों िे आच्छाहदत आकाश 
चििण इन चििों में बड़ा कलात्मक हुआ है। 
पषृ्ट्ठभूसम को पाली, हरी व भूरी चित्रित ककया 
गया है। पषृ्ट्ठभूसम में उगी हरी मखमली घाि, 

छोटे-छोटे पेड़ व झाड़ड़यााँ पषृ्ट्ठभूसम की िुन्दरता 
को और बढ़ाती है। मानवाकृततयों व पश-ुपक्षक्षयों 
को राग-राचगतनयों की आवश्यकतानिुार ही 
चित्रित ककया गया है। जलाशय व पवातों को बड़ी 
बारीकी िे चित्रित ककया गया है। वकृ्षों, फूलों व 
पक्त्तयों का अंकन बड़ी कोमलता और बारीकी िे 
ककया गया है। ‘मेघ राग’, ‘मारवा राचगनी’, ‘श्रीराग’ 

आहद ववसभन्न राग-राचगतनयों का बड़ा िनु्दर 
चििांकन मुगल चििकारों ने ककया है। इि िन्दभा 
में ‘मारखा राचगनी’, ‘काड़रा राचगनी’ तथा ‘मेघराग’ 

आहद ववशेष उकलेखनीय हैं। इन चििों में ितंरगी 
आकाश, उमड़ती काली घटाएं,  शान्त जलाशय 
िुन्दर पषृ्ट्ठभूसम, गततमय व घमुावदार वकृ्ष, िट्टानें, 
िपाट धरातल आहद का बड़ा िुन्दर चििांकन 
हुआ है। 
तनष्ट्कषा 
इि प्रकार मुगल चिि शलैी के चििों में प्राकृततक 
आकृततयों का िूक्ष्म दृक्ष्ट्ट िे अध्ययन करने िे 
स्पष्ट्ट होता है कक मुगल शैली का चििकार 
कलात्मक िौन्दया के प्रतत अत्यचधक जागूचक 
होने के िाथ-िाथ स्थानीय पयाावरण िे भी पे्रररत 

रहा है। प्राकृततक स्वूचप जैिे वकृ्ष, पवात, िट्टानें, 
आकाश, जलाशय, पश-ुपक्षक्षयों के चििण में 
वस्तुओं व मानवों के आकारों की अपेक्षा अचधक 
स्वतन्ि व िुन्दर चििण इि शैली के चििकारों 
ने ककया है। अतः अपयुातत िभी प्रकार के 
ववश्लेषणात्मक अध्ययन िे स्पष्ट्ट होता है कक 
मुगल चििण शलैी का चििांकन बड़ा यथाथापणूा,  

कलात्मक एव ंआलकंाररक ूचपों में हुआ है। मुगल 
शैली में प्रकृतत का अंकन एक महत्वपणूा अवयव 
के ूचप में ककया गया है। प्रकृतत मुगल शलैी के 
चििों में िौन्दया ववृद्ध में िहायक रही है। तथा 
मुगल शैली के चििों में अपना महत्वपणूा स्थान 
रखती है। 
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