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जैन रामायणों का िाहित्य में योगदान 

डॉ.अनुपमा छाजेड़ 
उसमया गर्लिा कॉलेज 

इंदौर, मध्यप्रदेश, भारत 

शोध िंके्षप 
राम के चररि को लेकर सलखे गये िाहित्य की एक बिुत लम्बी परंपरा िै। रामकथा का प्रारंभ वार्लमीकक रामायण िे 
िोता िै। जजिकी रचना ईिा की कई शताजददयों पूवा िो चुकी थी। वार्लमीकक रामायण की कथावस्तु तथा उिके 
मिानायक न ेपरवती कववयों का मन इतना आकवषात ककया कक उििे प्रेररत िोकर केवल िंस्कृत िाहित्य में िी निीं 
भारत की अन्य भाषाओ ं में तथा सिर्ा  वैष्ट्णव धमा में िी निी ं दिूरे िभी धमो जनै, बौद्ध, ईिाई आहद में भी 
रामायण कथािंबधंी अनके गं्रथों की रचना िुई। र्ादर कासमल बुर्लके न े ववश्व में उपलदध रामायणों का गिन 
अध्ययन ककया। इन रामायणों में पािों की िमानता के िाथ कथा िूि पररवर्तात हदखाई देते िैं। प्रस्तुत शोध पि में 
जैन रामायणों का िाहित्य में योगदान का वववेचन ककया गया िै। 

प्रस्तावना 
जैनाचायो ने अपनी आत्मिाधना िे बचे िुए 
िमय में अनेक िाहिजत्यक कृर्तयों का िजृन 
ककया िै तथा अपनी ववलक्षण िाहित्य प्रर्तभा का 
पररचय हदया िै। यि िमारा दभुााग्य िी किा 
जायेगा कक जैनाचाया द्वारा प्रणणत उत्कृष्ट्ट 
िाहित्यकृर्तयों को सिर्ा  आध्याजत्मक िाहित्य 
मानकर छोड हदया गया और िाहिजत्यक दृजष्ट्ट िे 
उनका मूर्लयांकन निीं ककया गया। इन 
िाहिजत्यक कृर्तयों का अन्य चर्चात मिाकाव्यों 
रचनाकारों िूर, तुलिी, कबीर आहद के कृर्तत्व 
के िमान िी र्नष्ट्पक्ष मूर्लयांकन ककया जाये 
जजििे उनकी कृर्तयों के िाहिजत्यक िौष्ट्ठव िे 
हिन्दी जगत िुपररर्चत िो िके। 
डॉ. वाचस्पर्त गेरोला ने अपनी पसु्तक ‘िसं्कृत 
िाहित्य का िंक्षक्षप्त इर्तिाि’ के पषृ्ट्ठ क्रमांक 
155 पर जैन िाहित्य पर अच्छी दृजष्ट्ट डाली िै। 
वे कित े िैं, “भारत में कथाएँ केवल कौतुकमयी 
प्रवरृ्त को चररताथा करने के अर्तररक्त धासमाक 

सशक्षण के सलएभी प्रयकु्त की जाती थी और यिी 
कारण िै कक ब्राह्मणों ने, जैर्नयों ने, बौद्धों ने 
िमान भाव िे िाहित्य के इि अंग का पररवधान 
और उपविृण ककया िै। बौद्धों के जातक िाहित्य 
के इर्तिाि में तथा कला के िंवधान मैं ववशेष 
मित्त्व रिा िै। किानी सलखने मैं जैर्नयों को 
शायद िी कोई पराजजत कर िके। किानी, 
उपन्याि िभी में जैनाचायो को अग्रणी किा 
जायेगा। भारतीय कथा-िाहित्य में राम कथा का 
अजस्तत्व बिुत प्राचीन िै : वेद, परुाण, आरण्यक 
और उपर्नषद जजतने भी भारतीय िाहित्य के 
प्राचीनाम ग्रन्थ िैं, उन िबमें िवाि रामकथा की 
व्यापकता वतामान िै। बौद्ध और जैन िाहित्य में 
राम कथा को ववसशष्ट्ट स्थान प्राप्त िै। जैन कवव 
ववमलिरृर रर्चत ‘पउमचररय’ प्राकृत भाषा का 
रामचररत िंबधंी आद्यग्रन्थ िै। इिके बाद 
िंस्कृत में रववषेण की ‘पद्मपरुाण’ की रचना िुई। 
कर्र स्वयभं ूकी अपभ्रशं पसु्तक ‘पउमचररउ’ और 
कर्र अनेक जैन रामायणों की रचना िुई, 



E ISSN 2320 – 0871 

भारतीय भाषाओं की अतंरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 नवम्बर 2016 

पीअर रीव्यडू रेफ्रीड ररसर्च जर्चल 

 

46This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 5, Issue 1   46 

परन्त ुिंख्या को देखत ेिुए िी िमें आश्चया िोता 
िै कक जैनाचायों ने सिर्ा  रामकथा पर िी हिदंी 
िाहित्य को ककतनी अर्धक कृर्तयों िे पररचय 
कराया िै। 
िभी के मतों में थोड़ा-थोड़ा अंतर भी िै कर्र भी 
िम कि िकत े िैं कक िभी ने राम को मयाादा 
परुूषोत्तम सिद्ध ककया िै। अत: हिन्दी िाहित्य में 
जैनाचायो ने अमूर्लय धरोिर अनर्गनत जैन 
रामायणों के रूप में दी िै। अब िमारा कत्ताव्य िै 
कक िम उिे िंजोकर रखें, उनका अध्ययन व 
मूर्लयांकन करें क्योंकक इनका अपना िाहिजत्यक 
मित्व िै। उनकी प्रमुख ववशेषता िै कक उनमें 
सिर्ा  राम, लक्ष्मण, भरत आहद का वणान िी 
निीं समलता िै। राम कथा के आधार व उिके 
माध्यम िे इिमें भगवान मिावीर, राजा शे्रणणक्, 
कुलकर, ऋषभदेव, राजा शे्रयांि और िोम भरत 
चक्रवती बािुबली, अजीतनाथ भगवान, िगर 
चक्रवती, भावन वणणक, ििस्िनयन तथा 
पणूाधन, आवसल ंतथा चन्र, रम्य, भीम, िभुीम, 
मेघवािन, िगर के पिु,मिारक्ष, ववद्याधर, राजा 
श्रीकंठ, ववद्यतु्केश , ककंजष्ट्कन्ध और अन्रकरूहि, 
माली-िुमाली, राजा ििस्रार, इन्र ववद्याधर, 
दशानन, भानकु्रणा, ववभीषण, मन्दोदरी, िुर 
िुन्रर, इन्रजीत, बाली,  ववरार्धत, िुग्रीव, 
िाििगर्त, राजा वि,ु नारद पवात,नारद, मरूत्व, 
िुसमि और प्रभव, राजा मध,ु नलकूबर, 
कुलकान्ता, अनन्त बल मुर्नराज, ििस्िभट 
परुूष, राजा मिेन्र, अंजना-पवनजंय, िनमुान, 
वरूण, चौबीि तीथाकर, बारि चक्रवती, शांर्तकंुथ ु
, िुभमू चक्रवती,मिापद्य चक्रवती, जयिेन 
चक्रवती, ब्रह्मदत्त चक्रवती, नौ बलभर, नौ 
नारायण, नौ प्रर्तनारायण, आठवें बलभर, राम, 
मुर्निूव्रत भगवान, वज्रब्रािु, कीर्ताधर मुर्न, 
िूकौशल मुर्न, हिरण्यगभा, मािंभक्षी, िुदाि, 

दशरथ, जनक, कैकेय, लक्ष्मण, भरत, क्षिघु्न, 
एर ब्राह्मण,वपडूगल ब्राह्मण, कुण्डल मजण्डत, 
भामण्डल, िीता, मलेच्छो का आगमन, चन्रगर्त 
ववद्याधर, िुप्रभा रानी, उपाजस्त गिृस्थ, सििंदोर, 
कर्लयाणमाला, कवपल ब्राह्मण, वनमाला, 
अर्तबीया, जजतपद्या, देशपषूणकुलभूषण, मुर्न, 
उहदत औरमुहदत, अजग्न प्रवेश, चन्रनखा, 
यक्षदत्त, त्रबनयदत्त, आत्मशे्रय, चन्रलेखा, र्गरर 
और गोभूर्त, िस्त-प्रिस्त, नल-मील, अंगद, 
चन्रप्रर्तभ, ववशर्लया, इन्रजीत और मेघवािन के 
पवूा भव, मंदोदरी के पवूा भव, असभमाना, 
श्रीवर्धात तथा उिकेपररवार के पवूा भव, त्रिलोक 
मण्डन िाथी, िूयोदय और चंरोदय, अचल 
अिादत्त िेठ, मनोरमा, कनकमाला के वववाि, 
राम, लक्ष्मण, िीता और रावण के पवूा भाव , 
िीताजी की अजग्न परीक्षा, मध ु कैटभ, लक्ष्मण 
के पिु, िीतेन्र द्वारा रावण औरलक्ष्मण के जीव 
को िंबोधन, रावण और लक्ष्मण के आगामी भव 
तथा िीता के आगामी भव की कथायें किीीँ गई 
िै ये िभी कथाएँ जैन िाहित्य की बिुमूर्लय 
र्नर्ध िै। इनिे पे्ररणा प्राप्त कर मनषु्ट्य ऐहिक 
और पारलौककक अभ्यदुयो की सिवद्ध कर िकता 
िै।1 अत: इनका िाहित्य में अत्यर्धक योगदान 
िै। 
जैन रामायणों का िाहित्य में योगदान 
िमारे अध्ययन ग्रथं में ववमलिूरर की पउमचररय, 
रववषेण की पद्मपरुाण एव ंस्वयभं ूकी पउमचररउ 
- ये क्रमश: प्राकृत, िंस्कृत और अपभ्रशं भाषा में 
सलखी िुई जैन रामायण िैं। इनकी भाषा अपने-
अपने काल की प्रसिद्ध व िवापररर्चत भाषा रिी 
िै। इिकी शैली िरल प्रवािमयी और शांत िै। ये 
मंगलाचरण तथा वस्तु र्नदेशपवूाक प्रारंभ िोता 
िै। इिमें अनेक पवा िैं। वन, पवात, नहदयों तथा 
ऋतुओ आहद के प्राकृर्तक दृश्यों, जन्म, 
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वववािाहद, िामाजजक उत्िवों एव ं रिों, 
श्रृंगारात्मक िाव भावववलािों तथा िम्पजत्त, 
ववपजत्त में िुख-दखु के उतार चिाव का 
कलात्मक हृदयग्रािी र्चि इनमें उपजस्थत िै।2 
स्थान-स्थान पर धासमाक उपदेश मुर्नयों व 
गिृस्थो के द्वारा हदये गये िैं। िाथ िी उक्त 
वणणात चररिों की कथाओ ंका िमावेश करने िे 
कथा का मित्त्व और अर्धक बि गया िै व शैली 
प्रभावशाली बन गई िै। ये िभी कथायें र्नयत 
िमय पर र्नयतिंग िे प्रारंभ िोती िै व र्नयत 
िमय पर आकर िमाप्त िो जाती िैं। इनका 
उदे्दश्य माि मनोरंजन िी निीं िै इनका उदे्दश्य िै 
मनोरंजन के िाथ िाथ कथा को रोचक बनाना 
और धासमाक व िामाजजक उपदेश देना। ये पणूा 
रूप िे नरै्तकता व धासमाकताकी ओर झुकी िुई 
िै। स्वाथापरक इच्छाओ ं का त्याग, िावाभौम 
कक्रयाशील, परोपकार की भावना, कर्लयाण िे 
यकु्त आकषाक दशान का वणान, व्याख्यान और 
उपदेश इिका प्रधान ध्येय िै।3 इनके अध्ययन 
करने पर िमें ज्ञात िोता िै कक प्राणणयों के कमा 
र्लों को हदखलाने में जैन रामायणों में आचायो 
ने ववशेष रूर्च हदखाई िै। उनके िामने केवल 
नरै्तकता का शुर्लक; आदशा निीं था। अत: िमें 
इन कृर्तयों का िाहित्य में योगदान स्पष्ट्ट करने 
के सलये इनके भाव पक्ष एव ंकला पक्ष को देखना 
पडेगा, क्योंकक काव्य की आत्मा 'भाव' िै और 
काव्य की देि 'कला' िै। भाषा िमारे मन के भाव 
और ववचारों का माध्यम िै। इििे काव्य में यहद 
भाषा िशक्त न िुई तो लेखक या कवव  अपने 
मन के भाव या ववचार पाठकों तक पिँुचाने में 
अिमथा िोते िैं। यिी कारण िै कक आचाया 
ववमलिूरर, रववषेण एव ं स्वयभंूने अपने अपने 
काल के िापेक्ष प्रचसलत भाषाओ ं में काव्य की 
रचना की। ककिी कवव ने ठीक िी किा िै : 

“ककं वा कववतया राजन। ककं वा वर्नतया तथा  
पद-ववन्याि- मािणे मनः नापह्रत ंतथा।” 
अथाात ् कवव का िुंदर पद ववन्याि (शदद-रचना 
और वर्नता के िुन्दर पद-ववन्याि पद की चाल) 
िे ककिका मन आकवषात निीं िोता।4 
यिी कारण िै कक अपने काल एव ं िमय के 
िापेक्ष आचाया ववमलिूरर ने प्राकृत, स्वयभं ू ने 
अपभ्रशं व रववषेण ने िंस्कृत भाषा का उपयोग 
ककया, क्योंकक काव्य की किौटी िी भाषा िै। 
भाषा यहद िमय िापेक्ष न िो तो वि रचना 
सिर्ा  रचना बनकर रि जाती िै। लोकवप्रय रचना 
तो वि तब िी बन पायेगी जब वि पाठकगण को 
वप्रय लगे और ऐिा भाषा के िमय िापेक्ष िोने 
पर िी िोगा। 
अपने वणानों में भाषा की जहटलता को दरू करने 
के िाथ-िाथ वे अपनी प्रर्तभा तथा भाषा पर 
अर्धकार प्रदसशात करने के सलए उद्यत रित ेथे। 
उनका उदे्दश्य असभव्यजक्त की यथाथाता तथा अथा 
की स्पष्ट्टता िै। प्राय: बड़-ेबड़ ेिमाि का तीनों ने 
िी प्रयोग निी ं ककया िै। इनकी शैली िाधारण 
काव्य की उत्कृष्ट्ट शैली किी जा िकती िै। वे 
कणाकटु ध्वर्नयों तथा अत्यजुक्त अथवा 
शददाडम्बर िे भी बचना चाित ेिैं। अलंकारों की 
अपेक्षा अथा पर अर्धक ध्यान हदया गया िै। 
परन्त ु ऐिा भी निीं िै कक इनमें अलंकारों का 
उपयोग िी निीं िुआ िै। इनमें अलंकारों का 
उपयोग भी पयााप्त मािा में िुआ िै।5 अनपु्राि, 
गोता, रूपक, श्लेष आहद अलंकारों का भण्डार िै। 
मरूदेवी का वणान करत े िुए उत्पे्रक्षा का ििारा 
लेकर रववषेण कित ेिै 
“वि (मरूदेवी) दिूरे के मनोगत भाव को िमझने 
वाली थी, इिसलए ऐिी जान पड़ती थी, मानो 
आत्मा िे िी उिके स्वरूप की रचना िुई िो। 
उिके काया तीनों लोकों में व्याप्त थे इिसलए 
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ऐिी जान पड़ती थी मानो मुक्त जीव के िमान 
िी उिकास्वभाव था।"6 राजा शे्रणणक का 
श्लेषमयी वणान करत े िुए कवव किता िै “िरर 
अथाात ् ववष्ट्ण ु की चेष्ट्टायें तो वज्रघाती अथाात ्
वषृानिुार को नष्ट्ट करने वाली थी पर उिकी 
चेष्ट्टायें वषृघाती अथाात ्धमा का घात करने वाली 
निीं थी। इिी प्रकार मिादेवजी का वभैव दक्ष 
वगातावप अथाात ्राजा दक्ष के पररवार को िंताप 
पिँुचाने वाला था परन्त ु उनका वभैव दक्ष 
वगातावप अथाात ् चतुर मनषु्ट्यों के िमूि को 
िन्ताप पिंुचाने वाला निी ंथा।7 
स्िी िौन्दया का र्चिण 
स्िी के रूप िौदया का र्चिण कववयों ने बिुत 
खुलकर ककया। स्वयभं ू ने तो ककिी भी स्िी के 
पररचय में इतना उतार-चिाव हदया िै कक पढ़कर 
एक िुन्दर स्िी की कर्लपना िो आती िै। उन्िोंने 
जस्ियों की िुन्दरता में अंजना,  वनमाला,  
कर्लयाणमाला, कैकेयी,  िीता आहद का ववशेष 
रूप िे र्चिण ककया िै। िाथ िी जब ये दखुी 
िोती िै तो इनके रूप िौन्दया पर क्या प्रभाव 
पड़ता िै इिका भी स्थान-स्थान पर वणान 
समलता िै। 'पउमचररउ' में प्रवाि िे लौटने पर 
पवनजंय अंजना-िुंदरी को न पाकर उिके रूप 
लावण्य का बखान कर ववह्वल िो जाता िै। 
ववयोगी पवनजंय वन में प्रवेश करता िै और 
वन्य जीवों िे पछूता िै “अरे िंिों के अर्धराज 
िंि! बताओ यहद तुमने रि िंि गर्त ललना को 
किी ंदेखा िै ? िे दीघा नखवाले सििं! क्या तुमने 
उि र्नतजम्बनी को किी ंदेखा िै ? िे गज! कंुभ 
के िमान स्तनों वाली को क्या तुमने देखा िै ? 
अिो अशोक! पर्ललवों के िमान िाथ वाली को 
क्या तुमने देखा िै ? िे कोककल! वि कोककल 
वाणी किा ँ गई ? िे िुंदर चन्र! वि चन्रमुखी 
किा ँिै ? िे मगृ! क्या तुमने उि मगृ नयनी को 

देखा िै ? अरे मयरू! तुम्िारे कपाल की तरि 
बालों वाली को क्या तुमने देखा िै ? क्या वि 
ववरि ववधुरा तुम्िें हदखाई निीं दो ?”8  
प्रकृर्त का मानवीकरण 
मानवीकरण अलंकार के सलये कवव ने प्रकृर्त को 
मानवीय रूप देने में कवव ने अपनी प्रर्तभा तथा 
कार्लपर्नक शजक्त का पररचय हदया िै – “वि 
नमादा तरंग रूपी भकुृटी के ववलाि िे यकु्त थी, 
आवता रूपी नासभ के िहित थी, तैरती िुई 
मछसलयाँ जैिी उिके नेि थे, दोनों ववशाल तट 
िी स्थलू  र्नतम्ब थे, नाना रू्लों िे वि व्याप्त 
थी और र्नमाल जल िी उिका वस्ि था। इि 
प्रकार वि उत्तम नार्यका के िमान थी ऐिी 
नमादा को देख रावण मिाप्रीर्त को प्राप्त िुआ।9 
जब भरत का चक्र अयोध्या के भीतर निी ंगया 
तो कवव उपमाएँ देता िै : 
जजि अवहु्णभन्तरे िुकई -वयणु। 
(जजि प्रकार अज्ञानी में िुकवव की वाणी) 
जजि वम्भयारर-मुिें काम िन्थ।ु 
(जजि प्रकार ब्रह्मचारी के मुख में कामशास्ि) 
जजि िम्भदिण दरू भत्यें। 
(जजि प्रकार दरू भव्य में िम्यग्दशान) 
जजि जीवदयावरू पाव-कमा। 
(जजि प्रकार पापक्रमा में उत्तम जीव दया) 
पढ़म-ंवविजत्तिें तत्परुुष जैम। 
(जजि प्रकार अयोध्या में चक्र रत्न  प्रवेश निीं 
कर िकता) 
ण-पई िइ उज्झिे चक्कु लेम 
(उिी प्रकार अयोध्या में चक्र रत्न प्रवेश निीं कर 
िका) 
मिाकाव्यों में रि 
तीनों िी मिाकाव्यों में नौ रिों : श्रृंगार, वीर, 
करूण, िास्य, भयानक, वीभत्ि, अद्भतु , शांत 
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और वात्िर्लय रि का स्थान-स्थान पर पणूा रूप 
िे प्रयोग ककया िै। श्रृंगार रि में ववशेष रूप िे 
स्िी के रूप िौन्दया का वणान समलता िै। जैिे 
राम-िीता के ववयोग में दखुी िी ववलाप करत ेिैं 
“अरे मेरी कासमनी की तरि िुन्दर गर्त वाले 
गज, क्या तुमने मेरी मगृनयनी को देखा िै, किीं 
यि नीलकमलों को अपनी पत्नी के ववशाल नयन 
िमझ बठैते िैं, किी ंहिलत ेिुए अशोक वकृ्ष को 
वे यि िमझ लेत े िैं कक िीता देवी की बाँि 
हिल-िुल रिी ंिै।"10 
पदृमपरुाण के 12वें पवा में रावण और इन्र के 
बीच िुए यदु्ध में योद्धाओं की वीरता देखत े िी 
बनती िै अथाात ् वीर रि को स्थान-स्थान पर 
योद्धाओ ंकी वीरता दशााने के सलए प्रयकु्त ककया 
िै : 
“ककिी योद्धा की भुजा आलस्य िे भरी थी (उठती 
िी निी ंथी) पर जब शि ुने उिमें गदा की चोट 
मारी तब वि क्षण भर में नाच उठा और उिकी 
भुजा ठीक िो गई।"11 
कटु वचनों िे आित वि दतू क्रोध के िाथ रावण 
के पाि गया और बोला “क्या अर्धक किँू बाली 
तुम्िें एक तणृ के िमान भी निी ंिमझता, यि 
वचन िुनकर रावण िमुर गजाना के िमान तीखे 
स्वर में बोला, मैं अपने वपता रत्नाश्र्व के चरण 
छूने िे रिा, ककन्त ु मेरी प्रर्तज्ञा िै कक यदु्ध में 
बाली का मान मदान अवश्य करंूगा। यि प्रर्तज्ञा 
करके वि तेजी िे चल पड़ा, मानो कोई कू्रर गिृ 
ववरूद्ध में उठ खडा िो। वि िुन्दर  पषु्ट्य ववमान 
में ऐिे बठै गया जैिे सशवालय में सिद्ध जस्थत 
िोत ेिैं। उिने अपने िाथ में चन्रिाि खड्ग ले 
सलया, उिकी ऐिी चमक उठी मानों बादलों में 
त्रबजली चमकी िो। नगर-परमेश्वर रावण के 
र्नकलत े िी वीर पल के भीतर यदु्ध के सलए 
र्नकल पडे।”12 

िास्य रि नव रिों के अन्तगात स्वभावत: िबिे 
अर्धक िुखात्मक िोता िै। इिकी उत्पजत्त श्रृंगार 
रि िे मानी गयी िै। इिका अच्छा उदािरण उि 
िमय प्रस्तुत िोता िै। जब िीता दपाण में अपना 
मुख देखती रिती िै व नारद को गरु्नवेश 
मेंदेखकर वि डर जाती िै। यि प्रिंग पिकर 
पाठकों को िँिी आती िै। 
िूया अपना और घोडे जोतकर एक योजन भी 
मुजश्कल िे पिंुचा कक तब तक बाली मेरी की 
प्रदक्षक्षणा देकर और जजनवर की वदंना करके 
उतने िी िमय में वावपि आ गया। ककतनी 
तेजगर्त िै ।13 यि अदभूत रि का उदािरण िै 
। 
शांत रि तो परेू काव्य में भरा पड़ा िै। भोग िे 
त्याग की ओर मनषु्ट्य की वजृत्तयों को उन्मुख 
कराने के सलए िी ग्रथं सलख ेगये िैं। आत्मशुवद्ध' 
िी जीवन का मूलमंि और मूल लक्ष्य िोना 
चाहिये जजि प्रकार ईँधन िे अजग्न तपृ्त निीं 
िोती और जल िे िमुर तपृ्त निीीँ िोता उिी 
प्रकार जब तक िंिार िै तब तक िेवन ककये िुए 
ववषयों िे यि प्राणी तपृ्त निी ंिोता।14 यि शांत 
रि का अच्छा उदािरण िै। 
भयानक रि का उदािरण देणखये. “भरतशे्वर और 
बािुबली की िेनाएँ सभड़ गयी, कोलािल िोने 
लगा, रथ िांक हदये गये, िाथी पे्रररत ककये जाने 
लगे। लगातार अस्ि छोड़ े जाने लगे। जीणाजोतें 
(रथों की) कट गयी, धुरे टुकडे-टुकडे िो गये,  उर 
टुकडे-टुकडे िो गये, भुजाएँ कट गयी,सिर र्गरने 
लगे, कंधे कांपने लगे, कबन्थ नाचने लगे।15  
रौर रि का तो रावण पर मानो र्नखार िी आया 
िै। यदु्ध के िमय वि और अर्धक प्रकट िोता िै। 
शि ु पक्ष की प्रशिंा िुन कर उिके (रावण के) 
दिों सिर जैिे आग िे भड़क उठे। पवन िे 
प्रदीप्त आग की भाँर्त उनिे िैकडों ज्वालायें रू्ट 
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पड़ी। उिकी आँख ेलाल िो गयीं, िोंठ र्ड़क रिे 
थे, वि दोनों िाथ मल रिा था, गाल हिल-डुल रिे 
थे, भौिें टेिी थी और वि धरती को पीट रिा 
था।16  
र्नष्ट्कषा 
इि प्रकार योद्धा का रक्त रंजजत िोना, मांि, 
रक्त, मरना आहद में वीभत्ि रि िोता िै। छंद 
योजना की दृजष्ट्ट िे ‘पउमचररउ’ में प्रमुखत: 
कड़वक छंद का प्रयोग ककया गया िै।17 
पद्मचररि में मुख्य रूप िे अनषु्ट्टुप छंदों में श्लोक 
सलख े गये िैं। इनके अर्तररक्त इनमें अनेक 
स्थानों पर अन्य छंदों का भी प्रयोग िुआ िै। इि 
प्रकार जैन रामायणों, पदमूपरुाण, पउमचररउ एव ं
पउमचररय ं का जैन िाहित्य में अत्यर्धक 
योगदान िै। ये िभी जैन िाहित्य के परुाण िै। 
इनका हिन्दी अनवुाद उपलदध िोनेके कारण यि 
जैर्नयों के घर-घर में पिा जा िकता िै। वास्तव 
में ये ग्रथं जैन िाहित्य की अनमोल धरोिर िै 
जो यगुों-यगुों तक इिी तरि पजूनीय माने 
जायेंग। 
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57 
6 पद्म पुराण 3/97 
7 पद्म पुराण 2/61 
8 पउमचररउ – 19/13/3-9 
9 पद्म पुराण 15/17 
10 पउमचररउ भाग 3 पृष्ट्ठ 135 
11 पद्म पुराण 12 /274 
12 पउमचररउ 12/7/1-7 

13 पउमचररय ं12/1/9 
14 पउमचररउ 83/52 
15 पउमचररउ 10/12 
16 रामकथा-स्वयभूं और तुलिी : एक अवलोकन पृष्ट्ठ 
54 
17 रामकथा-स्वयभूं और तुलिी : एक अवलोकन पृष्ट्ठ 
60 


