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शोध िकं्षेप 

भारतीय िमाज में प्रारंभ ि ेही नारी के गौरव को मान्यता प्रदान की जाती रही है। इततहाि के तथ्य इि यर्ाार् की 
पुष्ष्ट्ट करते ह , कक ष्जि युग में नारी के महत्व को उपेक्षक्षत करके, उिके गौरव को धूसमल करने का प्रयाि ककया गया 
उि युग का िमाज शीघ्र ही ववकृत होकर िुख, शांतत और िमृवि िे कोिों दरू िला गया। वस्तुतः िषृ्ष्ट्ट की रिना 
में नारी और पुरुष दोनों का ही िमान महत्व है। नारी के अभाव में िषृ्ष्ट्ट की उतपष्त्त, रिना अर्वा ववकाि का 
प्रश्न ही नही ं उठता। यही कारण है कक कम िे कम वैिाररक दृष्ष्ट्ट िे प्रािीन युग िे ही नारी के महत्व को 
प्रततष्ष्ट्ठत ककया जाता रहा है। मनुष्ट्य नारी के त्रबना िवार्ा अपूणा है, वववाह के उपरांत पत्नी ही उिे पूणा बनाती है। 
प्रस्तुत शोध पि में प्रिाद और पन्त की नारी ववषयक दृष्ष्ट्ट का तुलनात्मक अध्ययन ककया गया है। 

प्रस्तावना 
महाभारत में नारी को धमा, अर्ा और काम का 
मूल मानत े हुए पुरुष की अद्रधांचगनी के रूप में 
स्वीकार ककया गया है। वैददक युग में नारी का 
अचधकांशतः देवी रूप में चििण हुआ है।रामायण 
काल में नारी के रूपों में ववस्तार बढ़ता जाता है। 
महाभारत काल में माता की िवोच्ि ष्स्र्तत 
बतलायी गयी है। कंुती, गांधारी, माद्री आदद 
माततृ्व गुुुणालंकृता नाररयाँ ह । 

बौि काल तक आते-आत े नाररयाँ घर की 
िारदीवारी को लांघ कर परुुषों के िमान ही 
उन्मुक्त वातावरण में जीवन जगत की 
िमस्याओं का िमाधान करने के सलए तनकल 
पडी।अपभ्रंश काल में नारी की उपेक्षा होने लगी। 
कन्या जन्म को हेय दृष्ष्ट्ट िे देखा जाने लगा। 
इिसलए लोग कन्या ववहीन घर को अचधक 
िौभाग्य िंपन्न िमझत े रे्। आददकाल में नारी 
को माया का पयााय एवं ववलासिता का पयााय 

िमझा जाने लगा। कई कववयों ने ववलासिता पूणा 
काव्यों की रिना कर लोगों की नारी के प्रतत 
दृष्ष्ट्ट ही बदल दी। 

मध्यकाल में नारी की ष्स्र्तत में बडा पररवतान 
हुआ। बाल-वववाह, पदाा प्रर्ा, िती प्रर्ा आदद 
अपनी िरम िीमा पर पहँुि िुके रे्। रीततकाल 
में तो नारी का मांिल िौंदया कववयों का 
आकषाण त्रबदं ुरहा। इि काल में कववयों ने अपने 
आश्रयदाताओं को प्रिन्न करने के सलए नारी के 
रसिक, वप्रया स्वरूप  को ही प्रस्तुत ककया। इि 
युग में कववयों के सलए नारी माि उपभोग की 
वस्तु िमझी जाने लगी। आधुतनक काल आते-
आत ेनारी की ष्स्र्तत में क्ांततकारी पररवतान होने 
लगे। उिका पर् ितुमुाखी हो गया। आधुतनक 
भारतीय नारी पुरातनता की कें िुली उतारकर युग 
की आवश्यकतानुिार प्रत्येक क्षेि में अपने कदमों 
को अग्रिर ककये हुए है। 
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दहदंी िादहत्य के आधुतनक काल िे लेकर 
वतामान दौर के िादहत्य में नारी की ष्स्र्तत 
प्रािीनता िे लेकर नवीनता की ओर पे्रररत हुई 
है। प्रािीन भारत में नारी िच्ि ेअर्ों में पुरुष की 
अद्रधांचगनी र्ी, िहधसमाणी र्ी और देवी तर्ा 
माता के रूप में पूजी जाती र्ी। परंतु मध्यकाल 
में नारी को ववलाि की िामग्री िमझा जाने 
लगा। आज आधुतनक युग में दहदंी की िंपूणा 
ववधाओं में नारी का चििण ववसभन्न रूपों में 
ककया गया है। नारी अब अबला नहीं है, वह पुरुष 
िमाज के िंग कंधे िे कंधा समलाकर िलने को 
तत्पर है। 

प्रिाद और पन्त के काव्य में नारी 
प्रिाद ने नारी को न केवल पुरुष के िमतुल्दय 
माना है, वरन ्उिे पुरुष की अपेक्षा और अचधक 
ऊजाावान, प्रकृततस्वरूपा एवं शष्क्तस्वरूपा के रूप 
में चित्रित ककया है। जहाँ एक ओर उनके नारी 
प्रधान उपन्यािों, कहातनयों एवं नाटकों में नारी 
को पुरुष िे कहीं शे्रष्ट्ठतर रूप में चित्रित ककया 
गया है, वहीं ’कामायनी’ जैिे शे्रष्ट्ठ महाकाव्य में 
नारी को हृदय और बुवि का प्रतीक माना है। 
यही कारण है श्रिा और इडा के िमकक्ष मनु का 
िररि बौना ददखाई देता है। प्रिाद की नारी 
ववषयक दृष्ष्ट्ट नारी जातत को महान गौरव प्रदान 
करती है। इिीसलए वे उिे जीवनदातयनी एवं पुरुष 
के जीवन में अमतृ स्वरूपा मानत ेह । इि दृष्ष्ट्ट 
िे प्रिाद ने अपने काव्य में नारी के उज्जवल 
पक्ष को ववशेष रूप िे असभव्यष्क्त प्रदान की है। 

कवववर पंत ने अपनी रिनाओं में नारी के खोये 
अष्स्तत्व, उिकी धूसमल पडी अष्स्मता को जगाने 
का प्रयाि ककया। मध्ययुग में नारी के प्रतत 
दृष्ष्ट्टकोण धीरे-धीरे िीसमत दायरे में िमाने 
लगा। नारी को लोगों ्वारा उिकी काया तक ही 
देखने का प्रयत्न ककया जाने लगा। उिकी दतुनया 

उिके घर आंगन तक ही बनी रही। उिे माि 
भोग की िामग्री िमझा जाने लगा। नारी की 
अपनी वैयष्क्तक भावनाओं को पूणा रूप िे 
दबाया गया। उि पर तरह-तरह के बंधन लगा 
ददए गए। इि प्रकार उन्नीिवीं शताब्दी तक 
भारतीय धमा-िंस्कृतत एवं िादहत्य में उतार-िढ़ाव 
की ष्स्र्तत बनी रही। 

कामायनीकार प्रिाद िच्ि े अर्ों में ईश्वर का 
प्रिाद रे्। उन्होंने ’कामायनी’ जैिी कालजयी कृतत 
िादहत्य जगत को तो दी ही िार् ही उनकी 
आरंसभक रिनाओं में ’झरना’, ’आँिू’, ’लहर’ एवं 
’पे्रम पचर्क’ की अपनी एक ववसशष्ट्ट पहिान है। 
’कामायनी’ जो एक जीवन काव्य है उिको 
ववस्ततृ एवं िुदृढ़ आधार प्रिाद की आरंसभक 
कृततयों ने ही ददया। 

’कामायनी’ में श्रिा, मनु और इडा के माध्यम िे 
कवव प्रिाद एक अपूवा काव्य िषृ्ष्ट्ट को जन्म देत े
ह । श्रिा ’कामायनी’ की मुख्य नारी पाि है। वह 
ष्जि िभ्यता का आरंभ करती है उिमें मानव 
िभ्यता, दया, ममता, मधुररमा, ववश्वाि, िमपणा, 
िेवा, जीवन, उत्िगा आदद प्रमुख ह । प्रिाद जी 
श्रिा के माध्यम िे कहते ह  कक जीवन के 
आरोह-अवरोह में जब नैिचगाक रूप श्रिा भाव का 
अववभााव होगा तभी वह मानव जीवन का मूल्दय 
बनेगा। 

प्रिाद का िंपूणा िादहत्य कहीं न कहीं वेदना की 
भावानाओं को स्पशा करता है। ऊपर िे देखने पर 
तो लगता है कक उनकी वेदना िवाि व्याप्त है 
लेककन वह तलाश अपनी पे्रयिी की ही कर रही 
है। परंतु यदद हम गंभीरता िे जानना िाहें कक 
यह कवव इतना वेदना-ववकल क्यों प्रतीत होता है 
या उिके ्वारा िषृ्जत पाि क्यों इतने यर्ार्ा 
प्रतीत होत ेह  क्यों उिके नारी पाि इतने िशक्त 
ह  अगर हम कवव की वेदना के ववस्तार का 
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यर्ार्ा देखें तो उिके ्वारा िषृ्जत पाि जो हमें 
’कामायनी’ की श्रिा के िौंदया एवं इडा की 
बुविमता एवं ’आंिू’ की पे्रयिी के रूप में, 
धु्रवस्वासमनी और कोमा को अलग-अलग ककस्म 
की व्यर्ा में, बेडी और गुण्डा की िािदी में, यमुना 
और ववजया के भटकाव में देविेना और 
मालववका की आहुतत में, घीिू और िुजाता की 
तडप में अर्ाात तरह-तरह की वववशताओं, बंधनों 
और पीडाओं की आकृतत में समल जाएगी। ’आँिू’ 
और ’लहर’ की वेदना ष्जि व्यष्क्तगत राग में 
भीगी ददखाई देती है, उिे यदद ग्य के इन 
तमाम पररपे्रक्ष्यों में देखा जाए तो क्या वह माि 
रूमानी, व्यष्क्तवादी या एकांततक कही जा िकेगी 
? 

अंततः इि बात में कोई शक नहीं कक नारी 
िौंदया ितेना का उज्जवल वरदान देने वाला कवव 
आँिू की कल्दपना लोक की यर्ार्ा भूसम पर पे्रम 
पचर्क की भाँतत कानन-कुिुमों िे होत े हुए नारी 
िौंदया के चििों की धारों पर करूणा एवं वेदना के 
झरनों िे चगरत े आँिू रूपी मोती को कामायनी 
रूपी ववस्ततृ महािागर में लहरों के िंग गोत े
खाता हुआ; डूबता-तैरता पे्रम रूपी अमतृ की 
तलाश करता है। ऐिा प्रतीत होता है. मानों पे्रम 
िौंदया के अमर गायक कवव प्रिाद जब नारी 
िौंदया का चििण करत ेह  तो वह उिे अपने रक्त 
की लाली िे िींित े हुए आत्मिात करत े िलते 
ह । 

व्यष्क्त के िम्मखु जब कोई बडा लक्ष्य हो और 
उिे प्राप्त करने के सलए उिे अपने िंस्कारों िे 
िमझौता न करना पडेे़ तो लक्ष्य मानवता के 
आदशा धरातल पर प्राप्त हो ही जाता है। तब 
ववश्व के िमस्त राष्ट्रों एवं देशों के स्िी-पुरुष 
अवितेन मन के बंधनों िे मुक्त हो जात े ह । 
स्िी-पुरुषों का िामूदहक रूप िे देश-दहत के कायो 

में िंलग्न रहना ही बडी वास्तववकता बन जाता 
है। ’लोकायतन’ में कवववर पंत जी के यही वविार 
िवाप्रमुख ह । 

इि प्रकार पंत जी की पररवततात जीवन दृष्ष्ट्ट 
उनकी नारी ववषयक दृष्ष्ट्ट को भी िमय के 
िापेक्ष पररवततात करती िलती है, परंतु मयाादा 
एवं नैततकता रूपी आवरण के भीतर। ’ित्यकाम’ 

तक आते-आत ेकवववर पंत की वैिाररक दृष्ष्ट्ट में 
मानवीय भावनाओं एवं िंवदेनाओं  को लेकर 
वविारों का पररपक्व होना उनकी इि रिना का 
प्रत्यक्ष प्रमाण है। ष्जिे कवव ने धरती की कर्ा 
कहा है। जो िच्ि े अर्ों में ववधाता की रिी 
धरती की पीडा का स्पष्ट्ट उत्तर देता है। कवववर 
पंत ने इि कृतत के ववज्ञापन में कहा है- 
ित्यकाम मूलतः धरती के जीवन का काव्य है। 

नारी िौंदया का ऐिा िागर है ष्जिमें पे्रम रूपी 
अमतृ भी है और वािना रूपी ववष भी है यह तो 
पुरुष की पािता है कक वह इनमें िे क्या ग्रहण 
करता है। नारी िौंदया की मूतता है। वह अपने 
मोह पाश िे पुरुष को अपने आप में आकवषात 
करने मेुेुं िक्षम है। ’ित्यकाम’ में ऋिा नामक 
नारी पाि िौंदया की प्रततमूतता है। उिके मोह 
पाश में पडकर ित्यकाम ककिी अज्ञात आकषाण 
िे उिकी ओर खखिंा िला आता है। दोनों परस्पर 
बातें करत े ह । एक दिूरे का पररिय होता है। 
दोनों में पे्रम की अगंन इि कदर हावी हो जाती 
है कक ऋिा ित्यकाम को िंभोग के सलए पे्रररत 
करती है। 

ित्यकाम में िाधना का ित्य तर्ा काव्य का 
ित्य तदाकार हो गये ह । मलूतः यह एक तापि 
की भावनाओं को वाणी देने वाला बोध-काव्य है। 
इिमें चित्रित नारी पाि जाबाला एव ं ऋिा 
ित्यकाम की पर् प्रदसशाका के रूप में प्रकट होती 
हंुै। जाबाला माँ के िारे कताव्यों को तत्परता िे 
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पूणा करती है तो ऋिा स्वयं िमयानुिार रूप 
बदल-बदल कर ित्यकाम के िम्मुख आती है 
और उिे उचित-अनुचित का ज्ञान कराती है। 

ऋिा का चििण ददव्यस्वरूपा एवं शष्क्तस्वरूपा 
के रूप में ककया गया है। ’लोकायतन’ एवं 
’ित्यकाम’ में मुख्य अंतर यही है कक ’लोकायतन’ 

में कवव के िंपूणा जीवन-दशान का ववस्फोट हो 
िुका र्ा, ”ित्यकाम“ में वह व्यावहाररक रूप में 
पररणत हो जाता है। 

नारी जो इि धरती की पीडा को अपने में 
आत्मिात कर िकने में िक्षम है उिे वैददक युग 
िे लेकर आज तक भारतीय िादहत्य में ववववध 
रूपों ्वारा देखा जाता रहा है। परब्रह्म ने िषृ्ष्ट्ट 
के तनमााण के सलए एक-दिूरे के पूरक के रूप में 
नर व नारी की रिना की है तर्ा दोनों को 
अलग-अलग गुणों िे ववभूवषत ककया है। कवव ने 
अपनी िवाप्रर्म रिनाओं में नारी के मात ृ पक्ष 
को प्रमुखता िे उजागर ककया है। अगर धरती में 
कहीं स्वगा है तो वह माँ की गोद में है। सशशु के 
सलए मा ँ की गोद िे वप्रय स्र्ान शायद ही 
अन्यि कोई दिूरा हो। कवव का मन भी सशशु 
की भाँतत अपनी माँ के आँिल में रहने को है 
उिे अपनी माँ िवाि प्रतीत होती है। 

पंत जी की मातभृावना में शैशवकालीन िरल 
भोले भावो्गार ह । एक ओर कवव प्रकृतत के 
ववराट िौंदया पर रीझता है तो दिूरी ओर जननी 
जन्म भूसम की गौरव गररमा के िमक्ष श्रिानत ्
भी होता है। वह गीतों के रूप में अपनी श्रिा के 
फल इि प्रकार कल्दयाणकारी िरणों पर िढ़ाता 
जाता है कक शायद जीवन भर यह पुण्य िमपाण 
का काया करने के पश्िात भी वह इि ऋण िे 
उऋण न हो िकेगा। 

कवववर पंत जी ने नारी के प्रर्त्येक रूप को 
आत्मा के स्तर िे गहन अनुभूत ककया है। माँ के 

रूप में जहाँ उिे नारी ददव्यस्वरूपा, िषृ्ष्ट्टस्वरूप 
प्रतीत होती है वहीं वह नारी के पे्रम रि का पान 
करना भी जानता है। कवव जब पे्रयिी के चििों 
को िाकार करता है तो वह चिि नहीं रह जाते 
वह तो ददव्य रूपधर कर बोलती हुई प्रततमा िी 
प्रतीत होती ह ।कवव की पे्रयिी उिकी वविारों की 
माि कल्दपना ही नहीं अवपतु वास्तववक धरातल 
को भी स्पशा कर उिके नयनों में िमा िुकी है। 
कवव का पे्रयिी के प्रतत पे्रम तनतांत िच्िा एवं 
आदशा की यर्ार्ा भूसम को स्पशा करता है। ककिी 
भी वस्तु को प्यार करना मानवीय प्रकृतत की 
एक मधुर आवश्यकता है। नारी का पे्रयिी रूप 
वस्तुतः उिकी पे्रम और शं्रुृगार की िजीली 
भावनाओं का प्रततरूप होता है। कहीं वह प्यार 
करती है, कहीं अपने व्यापक िौंदया िे व्यष्क्त 
को पे्रमोंमुख बना देती है, छायावादी कवव पंत जी 
ने िौंदया की एक नई ितेना लेकर काव्य रिना 
की और इिी व्यापक िौंदया ितेना के कारण 
उन्होनें पे्रम को जीवन दशान के रूप में स्वीकार 
कर नारी के पे्रयिी रूप को चिरनवीन मदहमा िे 
असभवषक्त ककया। कवव की पे्रयिी तो कल्दपना के 
कानन की रानी ही बन बैठी। 

’ग्रंचर्’ तर्ा ’पल्दलव’ की ‘उच््वाि’ एव’ंआँिू‘ 
कववताओं में कवव की यह िरलता और भोली 
पे्रयिी अप्राप्य रहत ेहुए भी मानि पटल पर छाई 
रहती है। 

ष्जि िमय छायावाद अपने व्यष्ष्ट्ट की िाधना में 
तन्मय जगत ्की वास्तववकता िे बेखबर र्ा उि 
िमय ‘रोटी का रोग’ और ’क्ांतत की आग‘ सलए 
प्रगततवाद आगे आया और उिने प्रत्येक 
िादहत्यकार को झकझोर के रख ददया। पंत जी 
भी अछूत े न रहे, अपनी प्रगततवादी रिनाओं में 
उन्होंने िमाज की उि भयावह ष्स्र्तत को 
उजागर ककया, जो नारी जातत को िददयों िे दबा-
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कुिला मजबूर एवं लािार िमझती र्ी। 
प्रगततशील कवव पंत ने ्वववेदी युग की अिल 
नारी को गतत भी प्रदान की और छायावाद की 
िूक्ष्म भावमयी एवं अमूता नारी को एक िजीव 
आकार भी प्रदान ककया। उिने नारी को योतन 
माि की भूसमका िे ऊपर उठाकर उिके मानवी 
रूप की घोषणा की। प्रगततवादी कवव नारी के 
मानवी रूप के प्रतत ऐिी िाटुकारी भरी बातों को 
अवहेलना का भाव ही मानता है। 

छायावाद िे प्रारंभ हुई कवव की रिनाधसमाता 
प्रगततवाद िे होत े हुए नवीन ितेना के मागा की 
ओर तीव्रता िे बढ़ने लगी। अब कवव की दृष्ष्ट्ट 
नारी ितेना, नारी ववमशा के िमोत्कषा पर र्ी। 
आज कवव जब मानवीय िभ्यता को नग्न आँखों 
िे देख रहा र्ा तो हृदय उि ओर स्वाभाववक रूप 
िे ही जा मुडा जहाँ इि मानवता को आघात हो 
रहा र्ा। कवव के वविारों में मौसलक पररवतान 
आना उनका अरववदं दशान िे प्रभाववत होना र्ा। 
इि दशान के िातनध्य में आकर पंत जी का 
मानसिक क्षक्षततज व्यापक, गहन एवं िूक्ष्म बन 
गया। 

तनष्ट्कषातः कवववर िुसमिानंदन पंत के काव्य को 
पढ़ने के बाद उिे ककिी एक रूप या एक ददशा 
देना न्यायिंगत न होगा। कवव की वैिाररक 
दृष्ष्ट्ट व्यापक होने के िार्-िार् भावनाओं के 
तारों को भी स्पशा करती हुई प्रत्येक मष्स्तष्ट्क में 
अपार त्रबबं को उजागर कर देती है। कवव की 
नारी के प्रतत जो दृष्ष्ट्ट है वह िमय के िापेक्ष 
तनत-तनत बदलती रही है। छायावाद का कवव अब 
नविेतना युग तक आते-आते वविारों का गुंफन 
सलए अपनी बातें जनता िे कहता है। नारी के 
कमनीय नयन, कटीली कमर, रिीले होंठ, उन्नत 
वक्ष स्र्ल िमय दर िमय उिे व्यापकता प्रदान 

करात े ह । अब कवव नारी स्वातंत्र्य, नारी ितेना, 
नारी ववमशा की बातें पुरजोर िे करता है। 

पंत जी स्वयं भी उि दौर िे गुजर रहे रे्। जब 
देश में पूँजीवाद, िामंतवाद और िाम्राज्यवाद के 
दषु्ट्पररणाम स्वरूप नाररयों की दयनीय ष्स्र्तत 
और भी दयनीय हो रही र्ी। इन ववषमताओं को 
िीरता हुआ कवव का प्रगततशील दृष्ष्ट्टकोण गमा 
लोहे पर एक करारी िोट के िमान र्ा। ’युगांत’ 

प्रारंभ होत ेही कवव का नारी ववषयक दृष्ष्ट्टकोण 
पौरूषमय हो गया र्ा। 

इि बात में कोई शक नहीं कक नारी ववषयक 
बातों को लेकर कवववर पंत प्रगततवाद में जो 
ििाा करत े ह  उिकी एक धारा को लेकर 
’कामायनी’ की श्रिा भी िंघषारत बनी रहती है 
और स्वयं नारी के अचधकारों को लेकर इे़डा 
उिको पूणा िहयोग देती है। कवववर पंत ने तो 
अचधकांशतः नारी मुष्क्त का उ्घोष ही ककया 
ककंतु प्रिाद ्वारा रचित ’कामायनी’ की श्रिा एवं 
धुर्वस्वासमनी स्वयं िीमाओं पर प्रहरी की भाँतत 
डटकर पुरूष िभ्यता के िमक्ष एक िुनौती 
प्रस्तुत करती ह  और अपना अष्स्तत्व एवं शष्क्त 
का प्रदशान भी करती ह । 
तनस्िंदेह कामायनी आधुतनक युग की शे्रष्ट्ठ कृतत 
है। यह छायावादी युग की िरम उपलष्ब्ध है और 
प्रिाद जी की काव्य कला का उत्कृष्ट्ट प्रमाण है। 
इि कृतत में मानवता की चिरंतन पुकार को 
असभव्यक्त ककया गया है। यह पुकार उन ष्स्ियों 
का मागा दशान कर रही है जो तनराश, भयग्रस्त, 

भ्रसमत और ववववध वविंगततयों के िार् जीवन 
त्रबता रहीं ह । इतना ही नहीं, ’कामायनी’ के 
माध्यम िे कवव प्रिाद ने ववजतयनी मानवता हो 
जाए का अमर िदेंश भी प्रिाररत ककया है और 
आनंद अखण्ड घना र्ा को िरम िोपानों पर ले 
जाकर मानव को िुख और शांतत का मंगल मय 
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िंदेश भी ददया है। छायावादी युग की यह एक 
अकेली ऐिी रिना ह  ष्जिमें िंपूणा काव्यधारा 
का िारतत्व और तनिोड िमादहत हुआ है। 

’कामायनी’ की प्रमुख पाि श्रिा मनु के जीवन में 
पे्ररक शष्क्त के रूप में उपष्स्र्त होती है और 
उिे कमा की पे्ररणा देती है। वह यह भी िमझाती 
है कक यह जीवन ित्य है और तनरंतर कमा करते 
रहने िे ही जीवन को िम्यक रूप िे ष्जया जा 
िकता है। एक प्रकार िे मनु के तनराशा िे भरे 
जीवन में आशा का िंिार करती हुई श्रिा उन्हें 
जीवन की ओर पे्रररत करती है। यह स्पष्ट्ट कह 
देती है कक “तय नहीं केवल जीवन ित्य करूण 
यह क्षखणक दीन अविाद।” श्रिा मनु को जीवन 
की ओर प्रवतृ्त करती हुई, कमा की पे्रररका बनती 
हुई उन्हें तनराशा के अंधकार िे तनकालने का 
प्रयत्न करती है। यह श्रिा रूप में नारी का िच्िा 
एवं आदशा गुण है। वह इिमें िफल भी होती है, 

और मनु जीवन की ओर प्रवतृ्त होत ेह । 

प्रिाद गंभीर चितंन एवं जीवन-द्रष्ट्टा रे् मूल रूप 
में वे कवव रे्। भूत और वतामान की गततशीलता 
को आत्मिात कर भववष्ट्य के तनमााण के प्रतत 
ितका ता का भाव रखत े हुए िादहत्य-तनमााण में 
तल्दलीन प्रिाद का व्यष्क्तत्व तनरंतर नवीनता, 
स्वच्छता एवं मौसलकता का ही पाठ पढ़ाता हुआ 
दृष्ष्ट्टगोिर होता है। उन्होंने अपने नाटकों के 
ऐततहासिक पररवेश में मानव जीवन की ववशद 
व्याख्या काव्यात्मक भाषा एव ंग्य-गीत शैली में 
प्रस्तुत की है। 

प्रिाद ने मनोवैज्ञातनक आधार पर अंत्ावं्वों को 
प्रकट कर, िररि-चििण में जो स्वाभाववकता और 
वैचित्र्य ददखलाया है वह उनकी िूक्ष्म दृष्ष्ट्ट का 
ही ्योतक है। 

प्रिाद के वविारों में ववकाि का क्म दीख पडता 
है। प्रािीन परंपरा एवं िंस्कृतत के पक्षपाती प्रिाद 

का वविार िमय की गतत के िार् बदल जाता 
है। ’धु्रवस्वासमनी’ का नारी-आदशा उनके अन्य 
नाटकों की तुलना में सभन्न है। इि नाटक में 
नारी के िमक्ष क्लीव, कायर और कापुरुष पतत 
्वारा शंकालु होकर शिु को अपनी पत्नी िौंप 
देने की भावना का ववरोध है। यहाँ नारी पतत के 
व्यवहारों िे क्षुब्ध होकर केवल तनयतत को ही 
िब कुछ मानकर िलने की पक्षपाततनी नहीं है 
अवपतु वह धमा-व्यवस्र्ा, िामाष्जक िंबंध, 

वैवादहक तनयमों की िीमा को तोडकर अपनी 
िाहसिकता का पररिय देत े हुए आधुतनक नारी 
के िमकक्ष आ बैठती है। वह वववाह की 
एकतनष्ट्ठता िे मोक्ष िाहती है और अंत में 
धासमाक रूप िे िफल होती है। 

प्रिाद का मत है कक नारी के िम्मान आत्म-
गौरव की रक्षा हर प्रकार िे होनी िादहए। यदद 
पतत इिमें अिमर्ा हो तो पत्नी ्वारा पतत की 
रक्षा िवोपरर ध्येय है। उिके सलए लौककक बंधनों 
तक की अवहेलना कर दी गई है। धुर्वस्वासमनी 
ककिी को भी अपनी रक्षा करत ेन देखकर स्वयं 
उि काया में प्रवतृ्त होती है। 

इि प्रकार प्रिाद जी ने नारी के नैततक आदशा के 
िभी ि्गुणों-दया, त्याग क्षमा, िहनशीलता, 
एकतनष्ट्ठता, ववश्वाि, शरणागतत आदद को मानकर 
भी उनका आिरण पररष्स्र्ततयों के अनुिार करने 
का ही ववश्वाि प्रकट ककया है। ’स्वत्व रक्षा का 
प्रश्न उपष्स्र्तत होत े ही इन िबको छोड देना 
शे्रयस्कर माना गया है। नारी की आज्ञाकाररता 
की परीक्षा उिे िमाप्त करके नहीं ली जा िकती 
है। उनका मत है कक नारी िे नैततकता की आशा 
करने वाला पुरुष भी नीतत एवं धमा का पालक 
होना िादहए। यदद पुरुष ऐिा नहीं करता तो नारी 
भी ’स्वŸव’ एवं िम्मान रक्षा के सलए पुरुष का 
ववरोध करने का पूणा अचधकार रखती है। 
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स्िी-पािों के चििण में प्रिाद ने एक सभन्न दृष्ष्ट्ट 
िे काम सलया है। उन्होंने भारतीय चितंन और 
स्वानुभव के आधार पर नारी को पराशष्क्त, 

प्रकृतत और माया के रूप में स्वीकार ककया है। 
मष्ल्दलका, मालववका, देविेना, वाष्जरा, वािवी आदद 
के रूप में उन्होंने उि नारी की कल्दपना की है 
जो पुरुष के हृदय पर शािन करती है और 
उिका पर् प्रशस्त कर उिे भ्रष्ट्ट होने िे बिाती 
है। वािवी, पद्मावती, मनिा, मंदाककनी, कमला, 
देवकी, कानेसलया, रामा, वाष्जरा आदद नारी पािों के 
औदात्य की भी उपेक्षा नहीं की जा िकती। 

इिी कारण उन्होंने ’कंकाल’ और ’तततली’ जैिे 
यर्ार्ावादी उपन्याि में यर्ार्ा नारी िररि 
सलखकर तत्कालीन मानव-जीवन की दबुालता एव ं
िबलता, ववषमता एवं िमता, िदािार एवं 
अनािार, पर दःुख कातरता एवं पर-पीड े़डत 
अकमाण्यता एवं कमाठता, परावलंबन एवं 
स्वावलंबन, पराधीनता एवं स्वाधीनता, उत्र्ान एवं 
पतन, आशा-तनराशा, स्वस्र्ता एवं अस्वस्र्ता, 
स्वार्ा एवं परमार्ा, रूद े़ि़वाददता एवं वविार-
स्वातंत्र्य िहयोग एवं अिहयोग व्यावहाररकता 
एवं अव्यावहाररकता, स्वगा और नरक आदद िभी 
पहलुओं पर वविार ककया है और नारी िररि एवं 
ितेना को जाग्रत करके उिका आचधपत्य 
स्र्ावपत करने का िफल प्रयाि ककया है। 

पंत जी का ग्य िादहत्य कई ववववधता सलए हुए 
है। इिमें नारी के ववववध रूपों का वणान ववववध 
प्रकार िे ककया गया है। ’हार’ उपन्याि में लेखक 
ने एक आदशा पत्नी के रूप में ‘ववजया’ को 
प्रस्तुत ककया है तो दाम्पत्य जीवन की 
असभव्यष्क्त को िाकार करती ‘दम्पष्त्त’ कहानी 
कहानी कला एवं िररि चििण की दृष्ष्ट्ट िे 
िफल है। पत्नी के मयााददत आिरण को उजागर 

करती कहानी ‘अवगुण्ठन’ एक ऐिी कहानी है 
ष्जिमें व्यष्क्त के िंस्कारों, जजार िामाष्जक 
रूद े़ि़यों, व्यवहार शून्य िैिांततक मान्यताओं एवं 
नारी के स्वतंि आत्म-प्रबुि व्यष्क्तत्व पर प्रकाश 
डाला गया है। तो वहीं ’हार’ उपन्याि एक ऐिी 
पे्रम कहानी है ष्जिमें दो िमानांतर पे्रम कर्ाएँ 
पे्रम की त्रिकोणात्मक ष्स्र्तत उत्पन्न करती ह । 

कवववर पंत का मानना र्ा कक नारी को माि 
काम भोग की वस्तु तर्ा िमस्त पापों एव ं
बाधाओं का कारण मानना, मध्ययुगीन 
मानसिकता की िबिे बडी भूल है। नर-नारी का 
आकषाण, युग्म-भावना, देह-िुख आदद िभी कुछ 
स्वाभाववक एवं मानव ित्य ह । वस्तुतः देखा 
जाये तो पंत की अंतश्ितेना के शुभ्र सशखर तर्ा 
भारतीय दशानों की मोक्ष पररकल्दपना में कोई 
ववशेष अंतर नहीं है। अगर मानवता इन बंधनों 
िे हटकर मुक्त हृदय िे िोि ेतो एक ऐिी शोभा 
रेखा खखिंी जा िकती है ष्जि पर मनुष्ट्यत्व का 
स्वखणाम आदशा स्र्ावपत ककया जा िकता है। 
नर-नारी के जीवन िंबंधों को आधार बनाकर 
कवववर पंत जी ने राग भावना का पररष्ट्कार 
करने का तनदेश ददया। कवव के ये वविार तनतांत 
मौसलक ह  जो कहीं न कही ं अरववदं दशान के 
प्रभाव की छाप छोडत ेह । 

प्रिाद की ’कामायनी’ के ववस्ततृ अध्ययन के 
फलस्वरूप कहा जा िकता है कक प्रिाद ने जो 
नारी पाि सलए ह  वे पौराखणक तो ह  लेककन 
प्रिाद ने उनमें नारी िलुभ ववसशष्ट्ट गुण भरे 
और एक आदशा के रूप में उन्हें प्रस्तुत ककया। 
भारतीय िंस्कृतत के परम पुजारी प्रिाद अपने 
नारी पािों के माध्यम िे िफल एवं िुदृढ़ उपदेश 
अप्रत्यक्ष रूप िे दे गए, ष्जिका ज्ञान ’कामायनी’ 
के िूक्ष्म एवं तुलनात्मक अध्ययन िे समलता है। 
अतः कहा जा िकता है कक ’कामायनी’ इि युग 
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की शे्रष्ट्ठतम काव्य-कृतत है। इिमें चित्रित नारी 
श्रिा एवं इडा आधुतनक नाररयों के सलए आदशा 
की प्रततमा िात्रबत हो िकती है। प्रिाद युगीन 
िामंतवादी व्यवस्र्ा में ’कामायनी’ के नारी िररि 
श्रिा और इडा कवव के वविार दशान की 
आधुतनकता को सिि करत े ह । नारी स्वासभमान 
और िामंजस्य की प्रततष्ट्ठा प्रिाद ने अपने स्तर 
पर की है। प्रिाद ने जब अपने काव्य में नारी 
का चििण ककया है तो अचधकांशतः उन्होंने 
माधुया एवं कोमल भावनाओं को ही प्रक्षय ददया 
है परंतु अपने ग्य में नारी के ववसभन्न चििों 
को यर्ाष्स्र्तत, यर्ास्र्ान, यर्ोचित रूप में प्रकट 
ककया है; तो वहीं दिूरी ओर छायावाद की 
काल्दपतनक गहराईयों िे बाहर तनकलकर 
प्रगततवाद की जमीन पर नविेतना का िंदेह 
िुनाने वाला कवव पंत स्वयं में िमाज ववरोधी 
तब बन जाता है जब उिकी कल्दपना के कानन 
की रानी को कोई अपमानस्वरूप बुरी नजर िे 
देखता है। तनस्िंदेह नारी ववषयक दृष्ष्ट्टकोण को 
लेकर पंत के वविार नारी शष्क्त की प्रगतत के 
िूिक ह । 

तनस्िंदेह पंत जी प्रहरी की भातँत नारी मुष्क्त की 
प्रबल दावेदारी करत े ददखाई देत ेह । नर-नारी के 
राग िंबंधों को ववगत युगों में अतत िंकीणाता में 
बांध ददया गया है। नारी को घर पररवार के बंध 
घेरे में रखकर, उिका शोषण ककया गया तर्ा उिे 
पुरुष की भोग्या माि ही िमझा गया। पंत जी 
का मानना है कक िंपूणा िामाष्जक ववकाि के 
सलए नारी उिार और नारी-पुरुष िमानता को भी 
व्यावहाररक रूप में स्र्ावपत करना है। ’ित्यकाम’ 

की पषृ्ट्ठभूसम स्वयं इि बात की िाक्षी है, तो 
“लोकायतन“ एक जीता जागता प्रमाण। 

’कंकाल’ की घंटी, ’ित्यकाम’ की ऋिा, ’लोकायतन’ 

की सिरी और ’कामायनी’ की श्रिा िारों ही 

नाररयाँ पुरुष जातत के सलए पे्ररणा की स्रोत ह । 
िारों ही नाररयों का िररि जमीनी हकीकत िे 
जुडा है। वैिे प्रिाद की कहातनयों के नारी िररि 
इि बात की प्रबल दावेदारी रखते ह  कक उनका 
भी िमाज में अपना एक अष्स्तत्व है परंतु इि 
अष्स्तत्व मंुे अकड एवं अपनी बात को मनवाने 
की ष्ज् न होकर नारी की िमझ, मयाादा, 
नैततकता, िौम्यता, करुणामय व्यवहार एवं स्वयं 
के व्यष्क्तत्व िे दिूरे को आकवषात करने की 
शष्क्त वव्यमान है। श्रिा ष्जि प्रकार मनु का 
िहयोग करती है उिी प्रकार सिरी िमाज िेववका 
बन अपने करŸ्ुाव्य का पालन करती है। ऋिा 
धरती पर स्वगा की कामना करती हुई जाबाल िे 
पुनः समलने को प्रततबि होती है। ’कंकाल’ की 
घण्टीमदहलाओं का वपछडापन और उनका दःुख 
दरू करना िबिे बडा कत्ताव्य, िबिे बडी सशक्षा 
मानती है। 

प्रिाद ने अपने नारी िररिों के माध्यम िे 
िमाज की उि ष्स्र्तत िे अवगत कराया जहां 
कई ववषमताएं, अिमानताएं अपना भयावह दृश्य 
प्रकट कर रही र्ी। प्रिाद ने अपने कर्ा िादहत्य 
में नारी को ववववध िदंभों में, ववववध आयामों में 
दशाात े हुए उिकी मनोदशा का यर्ार्ा चििण 
प्रकट ककया। उनकी नारी जहां ’कामायनी’ जैिे 
ववस्ततृ काव्य में आदशा एवं स्वछंद गतत िे बडी 
है एवं अपने रूपाकषाण िे मनु को वशीभूत कर 
देती है तो मनु भी एक बार पर् िे ववमुख हो 
जात ेह । इिी रूपाकषाण िे पे्रररत होकर मनु इडा 
पर बलात्कार करने का प्रयाि करत ेह । तो वहीं 
प्रिाद की कहातनयों में उनकी नारी पािाएं 
कामुक, यौन इच्छा एवं पुरुष पे्रम को पाने की 
िाहत को ही अपना यर्ार्ा िमझती ह । ’कंकाल’ 

तो िमाज का एक ऐिी कंकाल है जो माि ि़ांिा 
रह गया है और ष्जिमें नैततकता एवं मयाादा 
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जैिी वविार धाराएं एक िीसमत दायरे में ही रह 
गयी ह । 

कुल समलाकर प्रिाद ने नारी को प्रािीन भारतीय 
आदशों, छायावादी भावनाओं और रोमानी 
कल्दपनाओं में बाँधकर एक ऐिा रूपाकार प्रदान 
ककया है कक नारी उनके िादहत्य में अधा ित्यों 
को लेकर ही अवतररत हुई लगती है। प्रिाद की 
नारी ’अन्य‘ के सलए िमपाण, िेवा और त्याग का 
जो जीवन जीती है वह पुरूष की दृष्ष्ट्ट िे मोहक 
भले ही लगे, ककंतु श्रिा और इडा के दो धुर्वांतों 
के बीि नारी की कल्दपना यदद उन्होंने िामाष्जक 
िंदभों में की होती तो प्रिाद की नारी आदशा का 
झूठा भ्रम न पैदा करती। वस्तुतः प्रिाद के 
िादहत्य में िबिे महत्वपूणा नारी वह जो 
अनादशा, अज्ञान और अहं के कारण जीवन और 
जगत ् में ववपरीत गतत िे िलती है। वह नारी 
जीवन के ित्यों के अचधक तनकट और जीवंत है। 

पंत जी की नारी छायावादी वविारधारा िे कोिों 
दरू हो िुकी है। कवव अपने प्रगततवादी वविारों में 
नारी जातत के सलए यि-ति उ्घोष करता ही 
नजर आता है। नविेतनावादी अपनी रिनाओं में 
पंत जी ने नारी के उि यर्ार्ा को प्रस्तुत ककया 
है जो आज की अपनी स्पष्ट्ट ष्स्र्तत को बयां 
करता है। पंत जी नारी मुष्क्त के प्रबल आकांक्षी 
रे् तो वहीं नारी ववमशा को लेकर उनके वविार 
प्रगततिूिक रे्। ’लोकायतन’ में पंत जी की नारी 
उन्मुक्त, स्वछंद गतत िे अपनी मजी की मासलक 
बन जाती ह  एवं उिकी अपनी एक जमीन है 
ष्जि पर वह स्वछंद गतत िे अपने िामथ्र्य के 
अनुरूप नािना जानती है। ष्जि प्रकार कला कें द्र 
में युवक-युवततयों का देहाकषाण एक-दिूरे को 
अपनी ओर आकवषात करता है ष्जिका पररणाम 
नारी को मयाादा के ववपरीत आिरण जीने को 
पे्रररत करता है तो वही ंपुरुष जातत के सलए भी 

एक प्रश्न चिन्ह है कक वह भी अब वैवादहक 
िंबंधों को अचधक िमय तक जीववत न रख 
पायेंगे। िंूकक पंत जी भी स्वयं वैवादहक जीवन में 
रहने के आकांक्षी नहीं रे्। वह वैवादहक िंस्र्ा को 
तनषेधमूलक मानत ेरे्। क्योंकक शायद वह बंधनों 
में रहना नहीं िाहत ेरे्। पंत जी आज के युग की 
भांतत लीववगं ररलेशनसशप में जीना िाहत े रे्। 
इिी को उन्होंने अपने लोकायतन में ववस्ततृ 
आधार ददया। वह भी एक ऐिा जीवन िाहत ेरे् 
जो स्वछंद, उन्मुक्त, पे्रममय, बंधनों िे परे, रूपमय 
आकषाण िे पररपूणा यौवन एवं ववलाि की 
ष्स्र्तत को प्रकट करता हो।     

तनस्िंदेह यह कहने में अततशयोष्क्त न होगी कक 
नारी स्वयं में तो एक है परंतु जब वह इि धरती 
पर आती है तो उिके काया के अनुरूप अनेकों 
अध्याय जुडत े िलत े ह । कवव प्रिाद और श्री 
िुसमिानंदन पंत दोनों ही छायावाद के सििहस्त 
महारर्ी महाकवव रहे ह  परंतु जब वह नारी 
ववषयक दृष्ष्ट्ट िे िोित ेह , सलखत ेह  तो दोनों की 
वविारधाराएं एक दिूरे को उनके काया के अनुरूप 
कहीं जोडती है तो कहीं परृ्क करती ह । परंतु 
इि बात की वास्तववकता को नजरअंदाज नहीं 
ककया जा िकता है कक दोनों ही कववयों ने 
मध्यकालीन नारी ववषयक िंकुचित मान्यताओं 
का जोरदार खंडन ककया, जहां एक ओर 
’कामायनी’ जैिी कालजयी कृतत में नारी का 
आदशा स्र्ावपत ककया गया है तो वहीं 
’लोकायतन’ भी इि बात िे अछूता नहीं रह 
िका। 

िंूकक नारी मुष्क्त का अर्ा केवल देह मुष्क्त ही 
नहीं बष्ल्दक वविारों की मषु्क्त, आत्मा और 
परम्परागत शोषण िे मुष्क्त है। आज नारी को 
पता है कक उिे अपना आकाश स्वयं ही पाना है, 

क्योंकक पुरुषों के आधीन रहकर वह या तो देवी 
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बनायी जायेगी या दािी, मानवी उिे कभी नहीं 
बनने ददया जायेगा, आज भी पुरुष नारी को पूणा 
स्वतंिता देने में दहचिककिाता है। ककन्तु उिे तो 
अब अपनी पूणा स्वतंिता िादहए। अब उिे अपनी 
अपनी तनयतत बदलनी है।  रोते-रोत े िब कुछ 
िुपिाप नहीं िहना है, क्योंकक यह स्िी -ववमशा 
का काम्य नहीं है। आज वह आत्मववश्वाि िे 
पूणा अपना व्यष्क्तत्व तनमााण कर आत्मतनभार हो 
गयी है, तो कफर क्यों व ेपुरुषों के आधीन रहें। हर 
क्षेि में वे अपनी ववजय पताका लहरा रही है। 
यही स्िी ववमशा का काम्य है। 

यह कहत ेहुए अततशयोष्क्त न होगी कक आज भी 
देश में कई िमस्याएं प्रगतत में बाधक बनी हुई 
ह । इिमें कोई शक नहीं कक हमारे इि िमय में 
तमाम और जदटल मुद्दों की ही तरह नारीवाद, 

स्िीवाद, नारी-ववमशा, नारी िेतना, नारी अष्स्मता 
आदद ववषय भी काफी उलझ ेहुए ह । यह भी िि 
है कक कभी कुछ मायनों में नारी ववषयक 
ववसभन्न धारणाएं एवं स्र्ापनाएं अपने मूल कथ्य 
िे ववष्च्छन्न करके तनजी स्वार्ा को परोिने के 
सलए धडाधड इस्तमेाल की जा रही ह । इिी तरह 
कभी-कभी शािन तले नारी-गररमा के कचर्त 
दमन या ववनाश पर घड े़डयाली आँि ू बहाए जा 
रहे ह , तो नारी की ष्स्र्तत हमें मुख्यधारा की 
भ्रष्ट्ट राजनीतत का और भी भ्रष्ट्ट स्वांग - िा 
प्रतीत होने लगती ह । 
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