
 ISSN 2320 – 0871
 

भारतीय भाषाओं की अंतरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 मार्ा 2014 

 

 

This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 2, Issue 5    33 

  
 

बुन्देलखण्ड का लोकनृत्य ‘राई’ 

अपाणा बादल (शोधार्थी) 
बरकतउल्ला विश्िविद्यालय, 

भोपाल, मध्यप्रदेश, भारत 

 

शोध िंक्षेप 

राई यह बुन्देलखण्ड का ििााधधक लोकवप्रय नतृ्य है। ‘राई’ का अर्था है छोटी िरिों का बीज कांिे की र्थाली में जैिे 
राई का दाना तेजी के िार्थ इधर उधर दौड़ लगाता है िैिे ही तेज गतत िे नार्ती हुई नताकी एक सिरे िे दिूरे सिरे 
पर पहंुर्ती है और लौटती है। राई नतृ्य ग्राम नताकी द्िारा ककया जाता है। छोटे जागीर दार, जमीनदार, नम्बरदार, 

आदद को राई (राय) कहते हैं , उनके मनोरंजन के सलये जो नतृ्य हो िह राई कहा जाने लगा। प्रस्तुत शोध प्रि में 
बंुदेलखंड के इि लोकवप्रय नतृ्य की जानकारी दी जा रही है।  

 

 

प्रस्तािना 
राई की यह व्याख्या भी िटीक लगती है क्योंकक 
बुन्देलखण्ड अनेक छोटे छोटे राज्यों, जागीरों, 
जमीदाररयों आदद में बंटा हुआ र्था और उनके 
स्िामी ग्राम नत ाकी िे ही अपना मन बहला 
िकते रे्थ ककिी अज्ञात नाम कवि ने कहा है:- 
 विकट कला करर बेड़नी, विकट ददखाित रूप।  
 नित देह अततनत ा में, देत मौज बहु भूप।। 
अर्थाात बेड़नी अिाधारण कला का प्रदशान कर 
और अिामान्य रूप को ददखाती है और नत ान में 
अपनी देह की लोर् िे राजा को बहुत आनन्द 
देती है। बेड़नी ग्राम नत ाकी को कहते हैं। बेडडया 
जातत की स्त्स्ियां नार्ने गाने का व्यििाय पुराने 
जमान िे ही करती आई है। यह उनकी िंश 
परम्परा होती है। इन नार्ने गाने िासलयों में कोई 
कोई बडी सिवि प्राप्त कर लेती हैं। 

लोक कर्था 
तांत्रिक सिवि प्राप्त एक बेड़नी और नरिर राज्य 
के बारे में बुन्देलखण्ड में एक ककंिदन्ती प्रर्सलत 

है। कहा जाता है कक नरिर के राजा के दरबार में 
एक बेड़नी ने अपनी कला का प्रदशान करते हुये 
कहा कक िह कच्रे् िूत पर नार् िकती है। ककले 
के पहाड के िामने के दिूरे पहाड़पर िूत बांध 
ददया जाये। िह उि िूत पर नार्ती हुई ककले के 
पहाड़ िे दिूरे पहाड पर पंहुर् जायेगी। लेककन 
इि कला का प्रदशान करने के बाद िह आधा 
राज्य लेगी। राजा ने यह िोर्कर उिकी शत ा 
मान ली कक िूत पर पांि धरते ही िह धगरकर 
मर जायेगी, ककन्तु उिने अपनी तांत्रिक विद्या के 
बल िे उि बेड़नी ने तलिार, छुरी, र्ाकू, दधुारे 
आदद स्त्जतने भी हधर्थयार उिकी तनगाह में आए 
उन िबकी धार बांध दी ताकक राजा िूत को न 
कटिा िके, उिके बाद उिने मंि पढा और िूत 

पर पांि रखा और नार्ती हुई आधा फािला तय 
कर गई राजा यह देख धर्तंतत हो गये। उन्होंने 
िूत कटिाने का प्रयाि ककया ककन्तु कोई भी 
धारदार हधर्थयार िूत को न काट िका। अन्त में 
एक रांपी िे िह िूत कट गया और बेड़नी धगर 
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कर मर गयी। बेड़नी रांपी की धार नहीं बांध पाई 
र्थी क्योंकक रांपी उिे ददखी नहीं र्थी। जहााँ बेड़नी 
धगरी र्थी िहां एक र्बूतरा बना ददया गया र्था जो 
आज भी स्त्स्र्थत है। तब िे कोई बेड़नी नरिर गांि 
में नार् नहीं करती। 
राई नतृ्य का िमय  

राई’ नृत्य फाल्गुन और रै्ि में होता है होली के 
अििर पर ‘राई’ नृत्य के विशेष आयोजन होते हैं। 
रात के प्रारम्भ होते ही नार् शुरू हो जाता है जो 
पूरी रात र्लता है। बेड़नी की कला प्रिीणता के 
िार्थ उिका दम-खम भी िराहनीय होता है।  

राई एक शृ्गंार प्रधान नृत्य है। स्त्जिमें, पे्रम, 

वियोग, समलन, िंकोर् आदद भािनाओ ं के गीतों 
की पस्त्क्तयों को ऊाँ रे् स्िर िे गाती हुई बेड़नी 
नृत्य स्र्थल िे एक सिरे िे दिूरे सिरे तक इतनी 
तीव्र गतत िे नार्ती जाती है कक उिके िार्थ के 
ढोलककया को दौडना पड़ता है। ‘राई’ नृत्य में एक 
पंस्त्क्त का गीत, स्त्जिे कहीं ख्याल कहीं टोंके तो 
कहीं स्िांग भी कहते हैं, िह असभव्यस्त्क्त की दृस्त्ष्ट्ट 
िे र्मत्काररक गीत है। क्योंकक एक ही पंस्त्क्त में 
पूरी असभव्यस्त्क्त हो जाती है। उदाहरणार्था:- 
1‘‘िंगैई भओ तो व्याि, काय राजा बूढे

े़
 हो गये।’’ 

2 ‘‘कच्र्ी बेरी के बेर, पकनई न पाए कच्रे् टोर 
लए’’ उपयु ाक्त दोनों गीत अपने आप में िम्पूणा 
है। रंू्कक ये नृत्य गीत हैं अतः एक पंस्त्क्त गाकर 
उड़ा दी जाती है और उि पर बेड़नी घंटो नृत्य 
करती है। इन गीतों में अन्तरों की ठूाँि-ठाि 
उिके र्मत्काररक प्रभाि को नष्ट्ट करती हैं। 

 इि नृत्य में मृदंग अर्थिा ढोलक कमर में बांध 
कर िादक स्ियं बेड़नी (नत ाकी) के िार्थ नार्ता 
है। इिके अततररक्त नगड े़डया, झांिे, झेला बजाते 
हैं। लोक गायक फागें गाते हैं। राई में गाई जाने 
िाली फागों में अनेक प्रकार हैं। यर्था - छन्दयाऊ, 

रै्कड े़डयाऊ, खड़ी, डडड़खुरयाऊ, झूलाकी, िककयाऊ 
और ख्याल की फाग। राई नृत्य मशाल के प्रकाश 
में होता है और ऐिी रूदढ बन गई है कक आज 
जहां त्रबजली उपलब्घ है िहां भी राई में मशाल 
प्रज्िसलत होती है। िाद्यों में हारमोतनयम, ढोलक, 

तबला, िारंगी, कीगड़ी, खंजड़ी, झांझ, मंजीरा, 
रमतूला आदद में िे जो भी प्राप्त होते हैं। उन्हें 
िंगत में सलया जाता है। ग्रामीण विदषूक भी राई 
में िस्त्म्मसलत होकर हल्का मनोरंजन प्रस्तुत 
करता है। ककिी लोकगीत के आधार पर स्िांग 
भी राई को अंग बन जाता है। फड़बाजी के 

अििर पर फाग गीतों के िार्थ िार्थ कभी कभी 
बेड़नी द्िारा नृत्य भी ककया जाता है। ‘ईिुरी’ की 
फागों को लोकवप्रय बनाने में फाग गायक 
धीरेन्रपण्डा और ‘रगंरेजन’ नत ाकी का बड़ा िहयोग 
रहा है।1 

िुघड़ देह यस्त्ष्ट्ट िाली नियौिन जब बडे
े़
 घेर िाले 

लहंगा, छ ंटदार ओढनी और पूरी आस्तीन या 
आधी का िलूका पदहनकर पद िंर्ालन करने के 
बाद कफरकनी िी नार्ती है। तब लहंगा छाते की 
तरह तन जाता है। और इि भंधगमा को देखकर 
दशाक िुध बुध खो देता है। इि शृ्गांर नृत्य में 
शृ्गांर रे्ष्ट्टाएं भी हो जाया करती हैं, और जब 
बेड़नी ऊॅरे् स्िर िे गाती है:- ‘‘घर में दो - दो 
नार, घर में दो - दो नार राजा त्रबडतनयां पै रीझ 
गये।’’ तब बुन्देलखण्ड की िंस्कृतत का यह पहलू 
उजागर हो जाता है कक यहां िामंत िगा में बहु 
पत्नी प्रर्था प्रर्सलत र्थी और नत ाकी को योग्य भी 
माना जाता र्था।  बेड़नी एक पंस्त्क्त को एक-एक 
घण्टे तक गाती है। राई में बहुधा एक पदीय गीत 

गाये जाते हैं। कभी-कभी पूरे गीत भी बेड़नी की 
िाणी में त्रबखरते हैं।  
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राई गीत तीन रूपों में प्रर्सलत हैं। पहला और 
िबिे पुराना रूप है एक पंस्त्क्त का, जो टेक जैिा 
लगता है। यदद उिे िखयाऊ फाग की दमु या 
लटकतनया माना जाए, तो िह उतना पुराना नहीं 
ठहरता। िस्तुतः यह गीत अपनी रर्ना प्रकिया 
में एक पंस्त्क्त का ही र्था और फिल कटकर आने 
के िमय कृषकों के आनन्दोत्िि में गाया जाता 
र्था। इि दृस्त्ष्ट्ट िे िह प्रार्ीनतम सिि होता है। 
कुछ उदाहरण देखें:-  
 तछटकी र्ारउाँ ओर, तछटकी र्ारउाँ ओर, िूरज की 
बैन जुाँदइया। 
 अंधयारी है रात, अंधधयारी है रात, त्रबन्नू को बूाँदा 
दमक रओ। 
 िपने में ददखाय, िपने में ददखाय, 

 पतरी कम बाँूूदािारी हो।  
दिूरा रूप िह है स्त्जिमें राई के िार्थ अन्तरे के 
रूप में दो या तीन दोहे जोडे

े़
 गये हों। िाखी की 

फाग या िखयाऊ फाग का रूप भी ऐिा ही होता 
है। अन्तर इतना है कक राई केन्रत्रबन्द ु होती है 
और दोहा उिका अनुिरण करता है, जबकक 
िखयाऊ फाग में दोहा केन्र में होता है और 
उिकी दमु उिके पीछे र्लती है। एक उदाहरण 
देखें – 

 बज रई आधी रात, बज रई आधी रात बैररन 
मुरसलया जा िौत भाई।  
 बन िे तू काटी गयी छेदी तोय लुहार। 
 हरे बााँि की बांिुरी, मनो तनकरो नहू 
िार।।बैररन।। 
 पोरे पोर िब तन कटे, हटे न औगुन तोर। 
 हरे बााँि की बााँिुरी, लै गई धर्त बटोरे।। बैररन।। 
 तीिरे प्रकार की राई झूलना की राई है, स्त्जिकी 
अिापंस्त्क्त में पहली राई की अिापंस्त्क्त होती है 
और दिूरी अिापंस्त्क्त लम्बी होती है। लम्बी होने 

िे उिकी लय झूलती लगती है। इिीसलए उिे 
झूला की राई कहते हैं। एक उदाहरण देखखए  ऐिी 
जााँगााँ र्लौ, ऐिी जााँगां र्लो, गहरी नरइया, घने 
मऊआ, जमुतनयााँ के छााँयरे। 
झूलना की राई में र्थोडा िा पररित ान स्पष्ट्ट है। 
जब यह राई गायी जाती है। तब नत ाकी नृत्य भी 
झूले की लय में करती है। कभी कभी राई की 
र्ार पंस्त्क्तयां जोडकर ‘राई की फाग’ बना ली 
जाती है, जो र्ौकड े़डया फाग िे अधधक मधुर और 
नृत्य के अधधक उपयुक्त होती है। एक उदाहरण 
प्रस्तुत है-  

 कैिो नोनो लगै, कैिो नोनो, लगै, जंगल में इतै 
उतै घूमबौ। 
 िेर र्ीता कफरैं, िेर र्ीता कफरैं, ततदंअुन को 
घातभरो हेर बौ। 
 रोझ िााँझर की िान, रोझ िााँझर की िान, झुंडन 
में फदर-फदर दोरबौ। 
 कऊाँ  भ ैंिा कफरें , कऊाँ  भैिा कफरें, िुाँगरा को धुर ा-
धुर ा घूरबौ। 
 िुगर समरगन की र्ाल, िुगर समरगन की र्ाल, 

मोरन को पंखा मरोबौ।। 
 एक एक पंस्त्क्त में जैिे एक एक शृ्गंार काव्य 
िमाया हुआ है। इिमें िमाई हुई लाक्षखणकता 
ककिी शे्ष्ट्ठ काव्य िे होड़ लेने का हौिला रखती 
है। राई में बेड े़डनी की भूसमका महत्िपूणा होती है। 
िह मुंह पर पारदशी घूघंट डाले रहती है, स्त्जिमें 
िह लज्जाशील ददखती है, आाँखों में काजल और 

मुंह में पान दबाये रहती है। बेडडनी की िेशभूष 
में तनम्न र्ीजें महत्िपूणा होती हैं, जो उिके 
िौन्दया को प्रभािशील बनाती हैं। मारे्थ पर बून्दा, 
सिर पर बेंदी त्रबस्त्न्दयााँ, शीष ाफूल, गले में ततदानों, 
कानों में कणाफूल, नाक में फूली, हार्थों में रू्ड े़डयां, 
बगंरी, ककना, गजरा, कमर में र्ााँदी की करधनी 

http://www.shabdbraham.com/


 ISSN 2320 – 0871
 

भारतीय भाषाओं की अंतरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 मार्ा 2014 

 

 

This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 2, Issue 5    36 

  
 

और पााँिों में घुंघरू और इिी के िार्थ अंधगया, 
र्ोली, ओढनी, पोलका रु्न्नटदार घांघरा एिं 
रू्ड़ीदार पायजामा पहनती है। ये िारी र्ीजें 
िेशभूषा की आिश्यक िमग्री होती हैं। राई में 
िौबत और बेड े़डनी के बीर् जबाि तलब भी होते 
हैं - पहले बेड े़डनी अपना तका  रखती हैं और कफर 
िौबत उिका जबाि देती है। इिकी शुरूआत इि 
तरह होती है – 

 नैना बन्द लागे कहयों हो र्ोली बन्द लागे कहयों 
हो।  
बेड े़डनी का तका  पीपर को पत्ता डुलत नैंया  इन 
यारों की यारी समटत नैंया  

नैना बन्द लागे िौबत  पीपर की पत्ता डुलाय दे 
हों  
इन यारों को यारी समटाय देहों नैना बन्द लागे 

 इि तरह ख्याल और कहरिा के िमन्िय के 
द्िारा अपनी पूरी तन्मयता के िार्थ रात भर 
र्लती है। बुन्देलखण्ड में ‘राई’ के नृत्य का 
आयोजन शुभ माना जाता है कहा जाता है कक 
इििे देिता प्रिन्न होते हैं और अच्छ  फिल 
देते हैं। तैयार फिल को कोई हातन न हो इिसलये 
देिता उिकी रक्षा करते हैं। बुन्देलखण्ड के 
अधधकांश के्षि में राई लोकनृत्य के दौरान स्िांग 
भी गाया जाता है।  
कछु नींद के नशा, कहु नशा रे यारी के।   
दो के बीर् में परे, कौन कौद ले लय करोटा  
अजुान बैठ दरुयोधन बैठे, कौन के राखे मान 

 रंू्कक राई नृत्य का आयोजन रात्रिभर होता है। 
अतः विराम के सलये नृत्य के बीर् स्िांग 
तनयोजना भी की जाती है। व्यग्यं स्िांग की एक 
बानगी:-  
‘समट्टी को तेल हो रओ अतर कैिी फुईयााँ।’ यहां 
पर यह ध्यान रखना आिश्यक है कक स्िांग में 

अपने िमय िन्दभ ा की िमस्यायें और 
जदटलताओ ंकी तीखी प्रततकिया भी शासमल रहती 
है। राई लोकनृत्य पहले िामन्तों, मााँलगुजारों और 
ररयाितों की शोभा ही बढाता र्था लेककन आज 
ित ामान में ग्रामीण और नागर लोग भी इि नृत्य 
िे अपना मनोरंजन करते हैं। राई मूलतः एक 
व्याििातयक नृत्य है क्योंकक बेड े़डनी की जीविका 
प्रायः इिी पर तनभ ार होती है।  
लोक नतृ्य राई का मनोिजै्ञातनक अध्ययन 

रंू्कक बेड़तनयां यर्थार्था में देह व्यििाय िे जुड़ी 
हुई होती हैं और राई नृत्य उनकी आजीविका का 
िाधन है अतः बहुत छोटी उम्र में ही िहां 
लड़ककयों को इि पेशे में उतार ददया जाता है। 
उनके मन की भािनायें उमंग िहीं दबा दी जाती 
हैं यहां एक बेडडनी के मनोभाि इि भांतत प्रगट 
होते हैं। 
 कच्र्ी बेरी के पेड़, कच्र्ी बेरी के पेड़ पकनई न 
पाए कच्रे् टोर लये। उिकी कच्र्ी उम्र में ही उिे 
इि पेशे में आना पड़ा िह पररपक्ि भी न हो पाई 
जब उिका खेलने कूदने का िमय र्था तभी उिे 
इि काम हेतु दबाि डाला गया उक्त पंस्त्क्तयााँ 
उिकी मनोव्यर्था को बताती हैं। ऐिे ही तनम्न 
पंस्त्क्तयों में भी उिके मन की करूणा, िेदना है 
एकाकीपन झलक रहा है:-  
स्त्जन मारी गुलेल, स्त्जन मारी गुलेल, आफत की 
मारी धर्रैया। 
 फूले रइबों गुलाब, फूले रइबों गुलाब नईयााँ गरज 
भौंरा खों। 
इन पंस्त्क्तयों में िह कहना र्ाहती है कक मुझे 
अपनी नजरों के तीर मत मारों िैिे ही िह 
आफत की मारी हुई है अपनी कैिे भी आजीविका 
र्ला रही है। नृत्य करते हुये स्िाभाविक है उिके 
मन की कोमल भािनाओ ंमें उिके मन की उमंग 

http://www.shabdbraham.com/


 ISSN 2320 – 0871
 

भारतीय भाषाओं की अंतरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 मार्ा 2014 

 

 

This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 2, Issue 5    37 

  
 

जाग जाती है। िहीं स्ियं को िरे्त भी करती है। 
कफर िह कहती है तुम्हारें इि भरेपूरे यौिन का 
कोई मतलब नहीं है तुम इिी तरह िे फूले रहो 
जो तुम्हारे ऊपर नजरों के तीर र्ला रहा है 
उिको तुम्हारी भािनाओ ं की कोई कर नहीं है। 
यहााँ शृ्गंार रि के िार्थ िार्थ करूण रि भी 
ददखाई देता है। यहााँ उिके मन के भाि उिके 
शब्दों में व्यक्त हो गये हैं। एक एक पंस्त्क्त में 
शृ्गांर काव्य िमाया हुआ होता है। िहीं शृ्गंार 
प्रधान गीतों के िार्थ बेड़नी के गाये जाने िाले 
कुछ गंभीर ि आध्यास्त्त्मक िंकेतो िाले मासमाक 
गीत भी होते हैं जैिे तनम्न पंस्त्क्तयााँ। 
पर नारी प्यारी लगे, िबै लगाित अंग 

िबके पुरखा तर गये पर नारी के िंग 

उपयु ाक्त पंस्त्क्तयों में िह कहना र्ाहती है कक िह 
तनत्य नये नये पुरूषों के िंपका  में आती है और 
िह पुरूषों के मन को िमझती है कक और कह 
उठती है कक हर पुरूष को पराई स्िी अच्छ  
लगती है िो हर पराई स्िी को अंग लगाना 
र्ाहता है और पुरूषों में भी यहीं प्रिृस्त्त्त रही है। 
िहीं उक्त पंस्त्क्तयों का गहरा आध्यास्त्त्मक िंकेत 
भी देती हैं कक यहााँ पर नारी िे तात्पय ा तुलिी 
और गंगा नदी िे है और अस्त्न्तम िमय में भि 
िागर पार करने के सलये दोनों को िार्थ लेकर 
प्राण पखेरू उड़ते हैं। िह कुछ पंस्त्क्तयों में िह 
नृत्य के नशे में उन्मुक्त लोगें को िंदेश देकर 

िरे्त भी करती है। 1. भजलो िीताराम, भजलो, 
िीताराम तुलिी की माला लैलो हार्थ में 2.ऐिी 
यारी बरै ऐिी यारी बरै ओढत की फररया त्रबछा 
लई ऐिी दोस्ती को जला दो स्त्जिमें अपने स्ियं 
की ही हम हातन करते हैं। इतना िारगसभ ात गंभीर 
अर्था को सलये ये पस्त्क्तयां राई नृत्य में गाई 
जाती हैं जहां शृ्गांर रि िे भरी पंस्त्क्तयााँ लोगों 

का मनोरंजन करती हैं िहीं उक्त पंस्त्क्तयों के 
द्िारा उन्हें बीर् बीर् में िािधान भी ककया 
जाता है। इिी प्रकार एक पंस्त्क्त:- 
घर में दो दो नार घर में दो दो नार राज 
त्रबड़तनया पै रीझ गये। ये पस्त्क्तयां िहां की 
िमाज व्यिस्र्था ि पुरूषों की रसिकता का 
बोधकराती है उनके मन की भािनायें बडे

े़
नी 

ककतनी आिानी िे गाकर बता देती है कक घर में 
दो दो स्त्स्ियों के बािजूद भी जो राजा हैं िे 
बेड़तनया पर रीझे हुये हैं। हमेशा पुरूषों को दिूरों 
की स्िी ही अच्छ  लगती है। इिी प्रकार कृष्ट्ण 
की भस्त्क्त के विविध विरहगीत राई गीतों में 
ददखलाई देते है। 
‘टेरें घनश्याम बांिुरी में नाम लैं लैं टेरैं।  
िोित ती म ैं रंग महल में मोहन मारी िेन। 

 लागी नींद उर्ट गई िजनी,  
अब नै लगें दोई नैन जब जब बाजी  

मोहन बंशी, बत बत भई बेरै्न  

अपनो दखु अब ए री िजनी, कािौ जाये कैन।  
बांिुरी में नाम लै लै टेरैं।  
इन पंस्त्क्तयों में बेड़नी कृष्ट्ण िे सशकायती लहजे 
में बोल रही है तुम्हारी बांिुरी मुझे नाम ले ले 
कर बुलाती है म ैं अपने रंगमहल में िो रही र्थी 
मोहन तुमने मेरी नींद उर्टा दी जब जब तुम्हारी 
बंशी बजती है। मुझे बैरे्न कर देती हैं म ैं अपना 
दःुख ककििे कहुाँ कृष्ट्ण हैं कक मुझे परेशान करते 
हैं।  
‘रू्ल्हे में देही जराई, बैरन मतिारी मुरसलया  
आधी रात मुरसलया िाजी 
 िुनके कूक उठ  म ैं भागी कफर नहीं परी हैं िुनाई 

 बैरन मतिारी मुरसलया। रू्ल्हे में 
 नत ाकी कहती है कक उि बैरी मुरसलया को जला 
दो िो मुझे आधी रात का जगाती है और मेरे 
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जाग जाने के बाद कफर िह नहीं िुनाई देती ऐिी 
बैरन मतिारी मुरसलया को रु्ल्हे में जला दो। इिी 
प्रकार तनम्न पंस्त्क्तयााँ िांिाररक विरह को बताती 
हैं:- 
‘भुनिररया है रात कुत्ता ले गि घंघररया’  इि 
पंस्त्क्त में यौिना अपने पतत की इतनी आतुरता 
िे प्रतीक्षा कर रही है कक उि पे्रम ददिानी का 
लहंगा (घघंररया) कुत्ता ले गया होश ही नहीं 
आया। राई में शृ्गांर कूट कूट कर भरा रहता है।  
राई की प्रधान विशेषता है उिकी रिित्ता। गीत 
के बहुत िंक्षक्षप्त आकार में भाि का एक टुकड़ा 
ऐिा अिर करता है जैिा दाल में नमक। राई की 
एक पंस्त्क्त में िमाया भाि इतनी तीव्रता िे 
फैलता है कक िुई लगते ही श्ोता की नि नि में 
फैल गया। कुछ पंस्त्क्तयों में िहज ििता होती है 
और कुछ में अन्य र्मत्कार, जो अन्दर तक 
गुदगदा देते हैं। उदाहरण के सलए एक गीत है 
‘छटकी र्ारउाँ ओर, िूरज की बैन जुाँदइया’’ और 
उिमें नातयका का िंकेत र्ााँदनी रात िे है कहती 
है र्ााँदनी र्ारों तरफ प्रकाश फैलाती हुई िूरज की 
बहन हो रही है अर्थाात िूरज ददन में रहता हे। तो 
समलन नहीं हो पाता और अब र्ााँदनी िूरज की 
बहन हो रही है, तो रात को भी समलना िम्भि 
नहीं है। 
एक िमय र्था जब अंगे्रजी हुकूमत के िमय गोरे 
अपनी शान भूलकर दरूरस्ट काय ाकाल का बोखझल 
िमय राई गीत िुनकर एिं बेड़तनयों के श्ंू ृगार 
रिपूणा नृत्य देखकर व्यतीत कर देते रे्थ। यद्यवप 
िभ्यता का सलबाि पहनने के कारण उच्र् 
आफीिर िगा के दहन्दसु्तानी ‘राई’ या ‘स्िांग’ का 
ततरस्कार करते हैं, तर्थावप ग्रामीण के्षिों या जंगलों 
में ये उच्र् िगा राई नृत्य गीतों में आज भी 
झूमते हुए देखे जाते हैं। तनम्न िगा तो खैर 

खुल्लम खुल्ला देखता ि िुनता है, मध्यम िगा 
भी इनमें रूधर् लेता है। 
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