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शोध सं ेप 
भारते दु  य द ह द  म नए युग के जनक वीकार कए जाते ह तो इसके पीछे उनका भागीरथ यास है जो 

त काल न अ य सा ह यकार  के साथ एक साथक प रण त म त द ल होता है। इस लए वसुधा डाल मया ने उ ह 
उ तर भारत क  अि मता का नमाता भी कहा है। वे लखती ह “ह र चं  के कृ त व को उ तर भारत म ह दू  
धा मक परंपरा के नमाण के े  म एक बहु सा रत वृ ि त के त न ध के प म देखा जा सकता है। ह द  

सा ह य के संसार म भार त ठा ा त, प व  नगर  काशी और उसक  सं थाओं के ा धकार बल से बोलते हु ए 
एक अ णी प कार के प म ह र चं  ने प टत: न सफ जनमत को अ भ यि त द  बि क इसका नमाण भी 

कया है।”1 ले कन भारते द ु  के इस ऐ तहा सक मह व को समझने के लए इ तहास का थोड़ा उ लेख आव यक है, 
य क 1947 के पूव का कोई भारतीय घटना म उप नवशेवाद क  चचा के बना नह ं समझा जा सकता है। तुत 

शोध प  म भारतदु  के ना य यि त व का व लेषणा मक अ ययन कया गया है। 

भारतदुकाल न प रि थ त 
19वीं शता द  का काल कई कारण  से न सफ 

ह द  सा ह य बि क व व के अ धकांश 

सा ह य  म मह वपूण उपि थ त बना रहा था। 

इस समय भारत म सा ा यवाद तथा सामंतवाद 

जैसी दो ज टल सम याएँ व यमान थीं। िजनके 

फल व प भारत के साथ-साथ भारतीय 

मान सकता भी गुलाम हो चुक  थी। भारतीय 

जनमानस एक ओर क ठन सामंती हथकंड  क  

मार से त था तो दूसर  ओर वदेशी पराधीनता 

से आ ा त। समाज म भावशाल  वग के प 

म जमींदार अपनी मनमानी करके कसान  का 

खून चूस रहे थे, फलतः कसान दन- त दन 

मजदूर होते जा रहे थे। (इसे ेमचं  ने ‘गोदान’ 

म रचना मक ढंग से तुत कया है) अं ेज  ने 

जमींदार  था क  थापना क । इसके तहत वे 

यहाँ के राजाओं को अपनी मु ी म रखकर वयं 

हर े  म सव-सवा बने रहे। ( टश सरकार ने 

उ तम राज व वसूल  के लए जमींदार , 

महलवाड़ी और रैयतवाड़ी तीन प तयाँ लागू क  

थी।ं वे अं ेज जमींदार  के जमींदार हो गये।) 

‘ ह दु तान म अं ेजी राज सबसे बडे ़  जमींदार 

क  भू मका नबाह रहा था।  यह नया जमींदार 

पुराने जमींदार  से कह ं  अ धक ू र और शोषक 

था। इसका माण यह है क भुखमर  से लाख  

कसान मर गये, यह भुखमर  भारतीय अथतं  

क  वशेषता बन गई।”2 देश क  सामािजक तथा 

आ थक ज टलताओं के कारण भारतीय जनमानस 

आंदो लत हो उठा िजसका वाभा वक प रणाम 

1857 के व ोह के प म सामने आया। इसी 

समय से ह द  े  म नवजागरण क  शु आत 

हु ई। राम वलास शमा के अनुसार ह द  े  म 

यहाँ स ेनवजागरण क  शु आत हु ई। 
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राम वलास शमा के अनुसार ह द  े  म यह 

नवजागरण क  पहल  कड़ी है। 19वीं शता द  के 

थमा  म देश म नवीन श ा णाल  को य 

मला, िजसके फल व प भारत पि चमी ान-

व ान के स पक म आने लगा। त काल न 

भारतीय ान क  आधार शला आ याि मक तथा 

परंपरागत थी। क तु पा चा य ान जीवन के 

व वध प  तथा नये संदभ  पर आधा रत था। 

‘भारतीय ान- व ान का ल य आ याि मक 

और पारलौ कक था, तो पा चा य ान- व ान 

का भौ तक और इहलौ कक। इस देश क  व या, 

वग या जा त वशेष तक सी मत थी, पर 

पा चा य व या सवसुलभ थी।”3 श ा क  यह 

नवीन प त भारतीय  को नई ि ट देने म 

यादा कारगर स  हु ई। अब भारतीय जनता 

अपनी ासद ि थ त के त सजग हु ई एवं 

ि थ त से उबरने क  को शश करने लगी। इस 

दशा म ेस क  थापना एक सकारा मक काय 

था। सव थम पुतगा लय  ने 1550 ई. म ेस 

क  थापना क  एवं धा मक पु तक छपवानी शु  

कर द ।ं इसके बाद ई ट इं डया क पनी ने 

1674 म बंबई म छापाखाना खोला। 18वीं 

शता द  म म ास, कलक ता, हु गल  इ या द म 

छापेखानी क  थापना क  गई तथा समाचार-प  

नकाले जाने लगे। त काल न सम याओं को 

के  बनाकर प  नकालने का सव थम सफल 

यास राजा राममोहन  राय ने कया। 1821 ई. 

म उ ह ने ‘संवाद-कौमुद ’ का काशन कया। 

1826 म ह द  का पहला समाचार-प  ‘उ त 

मात ड’ तथा इसके बाद ‘बंगदूत’, ‘ जा म ’, 

‘समाचार सुधावषण‘, ‘बनारस अखबार’ इ या द 

अनेक प -प कओं का काशन हुआ। इससे 

व वध ग त व धय  के साथ-साथ सा ह य के 

व तार का काय आरंभ होने लगा। भारतीय 

सा ह य तथा सं कृ त, अथशा , इ तहास, 

राजनी त शा , व ान, दशन शा  इ या द पर 

खुलकर लखा जाने लगा एवं ेस क  सु वधा से 

पु तक  के मु ण क  या लगातार बढ़ती चल  

गयी। 

ह द  सा ह य म जभाषा एवं प या मक शैल  

के थान पर खड़ी बोल  तथा ग य के वकास 

का काय एक अ भयान के तहत चलाया जाने 

लगा। इसके पूव राजा शव साद ‘ सतारे ह द’ 

एवं राजा ल मण संह क  ह द , उद-ूफारसी 

धान एवं सं कृ त न ठ थी। खड़ी बोल  सा ह य 

को सुचा  प से ति ठत करने का काम 

भारते दु ह र चं  एवं उनके सहयो गय  ने कया। 

भारतदु ह र च  : नवजागरण के अ दूत 
भारते दु ह र चं  को नवजागरण का अ दूत 

माना जाता है। भारते दु ने सा ह य के साथ-साथ 

राजनी तक, सामािजक तथा सां कृ तक े  म 

भी नवजागरण जैसे महान य  का ीगणेश 

कया। वा तव म भारते दु एक यि त नह ं युग 

थे। खड़ी बोल  ह द   के वकास से लेकर 

सा ह य क  व भ न वधाओं के ज मदाता तथा 

सा ह य को प रमािजत एवं प र कृत करने म 

भारते दु के योगदान को व मृत नह ं कया जा 

सकता है। संपूण देश म नवजागरण क  इस 

आग को फैलाने म भारते दु के नाटक  क  देन 

सवा धक रह  है। आचाय शु ल के अनुसार, 

“ वल ण बात यह है क आधु नक ग य 

सा ह य क  परंपरा का वतन नाटक  से हुआ।”4 

भारते दु मंडल के सा ह यकार  ने सा ह यकार 

और समाज सुधारक दोन  का काय एक साथ 

कया। इस युग के सा ह यकार  ने योजनाब  

ढंग से नाटक  का वकास कया और इसे जन-

जन के चार का मा यम बनाया। “इस समय के 

नाटक  क  सं या शता धक है और उनम वषय 
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वै व य है। हसन शैल  म लखे गये नाटक  का 

वर यं या मक होने के साथ परंपरा और ढ़ 

व ोह  ह  अ धक है। इन नाटक  वारा लेखक 

पाठक या दशक म नयी चेतना जगाना चाहते ह। 

यह पुनजागरण क  ेरणा का ह  प रणाम है। 

कुर तय  तथा कु यसन  पर ती  हार करने के 

साथ भ व य के लए सह  माग दखाने का भी 

य न कया गया है।”5 

भारते दु के पूव नाटक  म से ाणच द चौहान 

कृत ‘रामायण महानाटक’ (1610 ई.), दयराम 

कृत ‘हनुम नाटक’ (1623 ई.) बनारसी दास का 

‘समयसार’ नाटक (1636 ई.) तथा नेवाज क व 

कृत ‘शकु तला उपा यान’ इ या द मह वपूण ह, 

क तु इनम नाटकयता का अभाव पाया जाता 

है। अतः शु ल जी ने ह द  का थम नाटक 

व वनाथ संह वारा र चत ‘आनंदरघुनंदन’ को 

माना है। शु ल जी न े लखा है, “आनंद रघुनंदन 

नाटक वशेष मह व क  व तु है...... ह द  के 

थम नाटककार के प म ये चर- मरणीय 

है।”6 बाबू जर न दास तथा बाबू गुलाबराय ने 

भी ‘आनंद रघुनंदन’ को ह  ह द  का पहला 

मौ लक नाटक माना है। भारते दु ह र चं  ने 

अपने पता ग रधर दास वारा र चत ‘नहुष’ को 

ह द  का थम नाटक वीकार कया। इस संदभ 

म उ ह ने लखा है क,  “ ी महाराज व वनाथ 

संह रवा का ‘आनंद रघुनंदन’ नाटक य य प 

नाटक र त से बने ह क तु नाटक य जैसे 

नयम  का तपालन इनम नह ं है और ये छं -

धान थ है वशु  ना य र त से पा -

वशेा द- नयम र ण वारा भाषा का थम 

नाटक मेरे पता पू य चरण ी क ववर 

ग रधरदास (वा त वक नाम बाबू गोपालच  

जी) का है।”7 

ये दोन  नाटक ह द  सा ह य-जगत ् म च चत 

होने के बावजूद भी कला मकता और 

समकाल नता के न पर भारते दु के नाटक  से 

त प ा नह ं कर सकते। य य प भारते दु के 

नाटक  म भी का य को मुख थान दया गया 

है क तु इसम नाटक यता का अभाव नह ं है। 

भारते दु से पूव जो इ दर सभा क  परंपरा मौजूद 

थी उसका व प न केवल सा हि यक बि क 

रंगमंचीय भी था। अमानत ने ‘इ दर सभा’ वारा 

िजस ना य शैल  का वकास कया वह नृ य, 

संगीत तथा लोक-कथाओं के सम वय से एक 

नीवन रंगमंच के व प को सामने लाता है। 

“वािजद अल  शाह के युग म सं कृत नाटक  का 

चलन समा त हो चुका था। उस समय नाटक  के 

नाम पर रामल ला, रासल ला, भगत बाजी, 

भड़ैती, वांग आ द का चलन आमतौर पर था। 

उसी के साथ-साथ दा तान गोई, म सया वानी 

और मुसरे का भी दशन होता था। वे सभी लोक 

पर पराएँ नाच, गाना, संगीत और अ भनय का 

एक बहुत अ छा नमूना पेश करती थीं। अमानत 

इससे भा वत हु ए और उ ह ने उन सभी चीज  

के म ण से ह द-ूमुि लम तहजीब का एक 

संगम इ दर-सभा के प म त काल न  जन च 

के अनुकूल पेश कया और मंचन क  व ध भी 

इन लोक परंपराओं पर ह  आधा रत रखी।”8 

य य प इ दर सभा क  परंपरा काफ  लोक य 

रह , क तु इसम जन च के साथ-साथ नवाबी 

च के अनु प ह  वलासी वातावरण को भी 

वशेष नज़ाकत के साथ तुत कया जाता था। 

अतः नाटक का वहाँ वह व प नह ं था, जो 

भारते दु के नाटक  म है। नाटक वधा के वारा 

ह  भारते दु ने सा ह य को ‘सं कृत बु  और 

सं कृत दय‘ के संकु चत दायरे से नकालकर 

‘जनता क  च तवृ ि त का सं चत त बंब’ बनाने 
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का काय कया। भारत क  अनपढ़, युग  से 

शो षत जनता म जागृ त लाने, उसके अ धकार  

का बोध कराने के लए ना य वधा ह  सबसे 

उपयु त मा यम है। 

“नाटक सभी सा ह य और कला-मा यम  के बीच 

अपनी कृ त म सवा धक सामािजक है। रंगमंच 

पर उसका तु तकरण अनेक कार के 

कलाकार  के सहयोग से होता है, वैसे ह  उसका 

आ वादन समाज के प म कया जाता है। इस 

ि थ त म पुनजागरण क  यापक सामािजक 

चेतना क  अ भ यि त के लए नाटक ह  

सवा धक उपयु त मा यम था। य  ग य के े  

म ना य-मा यम का पहला चुनाव करके 

भारते द ु ने अपनी सह  ऐ तहास क ि ट का 

प रचय दया।”9 

भारतदु का ना य यि त व 
भारते दु ने मौ लक, अनू दत कुल मलाकर स ह 

नाटक  का णयन कया। ‘वै दक  हंसा हंसा न 

भव त’ म त काल न समाज क  धा मक 

वकरालता यंिजत हु ई है। इस हसन के 

मा यम से भारते दु ने धम क  ओट म हो रहे 

य भचार तथा पाख ड क  पगड़ी धारण करने 

वाले शासक और उनके चाटुकार  पर चोट क  है। 

यात य है क उस समय भारत म अनेक 

सामािजक, धा मक तथा राजनी तक वड बनाएँ 

या त थीं।  इस हसन के सभी पा  का च ण 

भारते दु ने तीक प म कया है। राजा, 

पुरो हत, साधू गंडक दास इ या द सभी पा  

अपने-अपने वग का त न ध व करते ह। 

महाराज गृ राज उन राजाओं तथा पू ँजीप त वग 

के त न ध पा  ह जो सफ मांस-मं दरा भ ण, 

जुआ तथा ी-सुख म ह  जीवन के आनंद का 

अनुभव करते ह और वह इस काय के लए धम 

का सहारा लेते ह ता क समाज म उसक  त ठा 

बरकरार रहे। इसी कार पुरो हत का च र  

समाज के उन पुरो हत  के च र  को रेखां कत 

करता है जो अपने वाथ स  के लए धम 

तथा शा  क  गलत या या कर जजमान के 

अनै तक काय को भी धमस मत बताते ह। 

डा.रमशे गौतम के अनुसार, “सामािजक एवं 

धा मक जीवन म या त उ त वकृ तय  तथा 

पाख ड  क  यथाथता का उ घाटन करके 

जनसामा य को इसके त सचते करना 

नाटककार का मु य उ े य है। धम वंचक  के 

वामाचार तथा पाख ड  क  भ सना कर शैव-

वै णव भावना का तपादन भी नाटककार का 

यास है। इस हसन म भारते दु क  राजनी तक 

चेतना का प रचय भी मलता है।”10 

पौरा णक कथा के आधार पर न मत ‘स य 

ह र चं ’ नाटक क  मौ लकता को लेकर व वान  

म काफ  मतभेद ह। आचाय शु ल उसे बंगला 

नाटक का अनुवाद मानते ह क तु बाबू जर न 

दास इसे मौ लक रचना बताते ह। इस नाटक क  

रचना भारते दु ने ेमे वर के ‘च डकौ षक’ से 

सहायता अव य ल  है क तु इसका संपूण 

अनुवाद नह ं कया है। इसे हम भारते दु क  

अध-मौ लक रचना कह सकते ह। नाटक क  

भू मका म भारते दु ने लखा है, “मेरे म  बाबू 

बाले वर साद बी.ए. ने मुझस े कहा क आप 

कोई ऐसा नाटक लखे ह, वे बड़ ेलोग  के पढ़ने 

के ह लड़क  को उनसे कोई लाभ नह ं। उ ह ं क  

इ छानुसार मने यह स य ह र चं  नामक पक 

लखा है।”11 

भारते दु का ‘ ेमयो गनी’ नाटक सामािजक तथा 

धा मक वसंग तय  के साथ-साथ दैवीय स ता पर 

भी यंगया मक हार करता है। क तु यह 

नाटक कसी कारणवश पूण नह  ं हो पाया, इस 

नाटक म काशी के प ड , पुरो हत  एवं उनके 
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पाख ड  क  कड़ी आलोचना क  गई है। इस 

अपूण नाटक का सव थम काशन ‘ह र चं ’ म 

काशी के छाया च  या दो भले-बुरे फाटो ाफ’ के 

नाम से हु आ था। ‘ ेमयो गनी’ म सु नि चत 

कथानक का अभाव है, िजसके कारण पा  के 

च र  के वकास म बाधा पडी है। अपूण होने के 

कारण नाटक और नामकरण म भी कोई 

तारत य था पत नह ं हो सका, य क 

‘ ेमयो गनी’ म नार  पा  का नता त अभाव है। 

‘ ेमयो गनी’ क  भाषा काशी क  वशु  थानीय 

बोल  है। अ भनय क  ि ट से नाटक असफल 

है। य द यह नाटक पूण हो गया होता तो अपनी 

पूणता म त काल न काशी के सम  जीवन क  

झांक  ततु करने म सफल होता।”12 

‘ वष य  वषमौषधम’् नाटक क  रचना 1876 म 

भाण शैल  म क  गई थी। भाण ाचीन 

ना यशा  क  एक वशेष शैल  है। इसक  

व श टता इस बात म न हत है क इसम एक 

ह  पा  होता है और उसे अ यंत ह  कुशलता से 

रोन,े हँसने, गान,े नृ य, उछलने-कूदने इ या द 

सबका अ भनय करना पड़ता है। तुत भाण म 

बड़ौदा के राजा म हारराव के रा य के इ तहास 

को यं या मक ढंग से च त कया गया है। 

साथ ह  संगवश उन राजाओं के भा य पर भी 

यं य कया गया है जो अं ेज  के हाथ शतरंज 

क  मुहर बने एवं मानवता के न पर समझौता 

कये हु ए थे। 

‘चं ावल ’ ना टका म भारते दु ने पौरा णक कथा 

के आधार पर णयानुभू त तथा दयगत भाव  

को अ यंत कला मकता के साथ अं कत कया है। 

‘भागवत’ अथवा ‘सू धार’ म चं ावल  का उ लेख 

राधा क  सखी के प म मलता है। यहाँ 

चं ावल  संग को व तार नह ं दया गया है। 

क तु तुत ना टका म चं ावल  का कृ ण क  

े मका के प म च ण करना भारते दु क  

मौ लक क पना है। भारते दु ने चं ावल  के 

गाढ़ ेम क  त ल नता और वरहज य पीड़ा 

को अ यंत ह  मम पश  अ भ यि त द  है। 

ना टका म तावना, ना द पाठ, भरतवा य 

इ या द शा ीय ि ट के प रचायक ह। 

‘भारत दुदशा’ नाटक म भारते दु ने तीक पा  

के मा यम से भारत क  त काल न ि थ त का 

यथाथ च  उपि थत कया है। भारते दु के 

लगभग सभी नाटक  म भारत क  दुराव था, 

दुराव था के कारण तथा उससे मुि त के माग 

का अ वेषण कया है, िजसे हम युगीन 

प रि थ तय  क  देन कह सकते ह। डॉ. रमेश 

गौतम ने लखा है, “भारत-दुदशा म भारते दु क  

रा य चेतना खर है। नाटककार का उ े य देश 

क  राजनी तक एवं सामािजक दुराव था का 

उ घाटन करते हु ए भारत भू म के उ ार क  

भावना को लोगो म जागृत करना है। ‘भारत 

दुदशा’ म भारते दु न े भारत के अधःपतन के 

कारण  क  जांच करते हु ए पराधीन देश क  

नराशा को यापक वर दान कया है।”13 

तुत नाटक म भारत, भारत दुदव, आशा, 

नल जता, स यानाश, फौजदार, रोग, आल य, 

म दरा, अंधकार, इ या द तीक पा  के मा यम 

से देश के आ त रक श ओंु को उजागर कया है। 

जो वदेशी श ओंु को य देने म सवा धक 

सहायक है। इस नाटक म भारते दु का उ े य 

जनता को अपने ह  घर म पनपी वसंग तय  के 

त सचेत करना है। इसके बावजूद भी य द 

जनता सचेत न हु ई तो भारत भा य के पास 

आ मकथा के अलावा कोई चारा नह ं है। 

यं या मक एवं सरल प रमािजत भाषा शैल  म 

लखा गया यह नाटक अ भनय के न पर भी 

भावो पादक है। इस नाटक के संबंध म 
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वजये  नातक ने लखा है, “भारत दुदशा’ 

भारते दु का एक सु स  संपूण छः अंक  का 

नाटक है, िजसम भारत का अतीत गौरव वतमान 

ि थ त और उसके सुधार का इं गत है। 

नैरा यपूण अंत होने पर भी यह नाटक 

पुनजागरण काल का सबसे ओज वी वर है।”14 

‘भारत जननी’ नाटक म भी ‘भारत दुदशा’ क  

तरह देश क  दयनीय ि थ त का च ण एवं रा  

जागरण का य न कया गया है। नाटक म 

भारत माता का क ण ं दन प ट प से 

ल त होता है, “हाय या हुआ ? व स। कब 

तक इस कार से तुम न त रहोग,े सब सोने 

का समय नह ं, एक बेर आँख खोल भल -भॉ त 

पृ वी क  दशा को तो देखो।” इस कार 

नाटककार ने यहाँ न ा त भारतीय  को जगाने 

का भरपूर य न कया है। तीका मक पा  के 

मा यम से भारते दु ने भारतीय वड बनाओ ं के 

साथ-साथ अं ेजी स यता के व भ न जा तगत 

व प को भी च त कया है। नाटक म गीत  

क  अ धकता के साथ-साथ सरल एवं कला मक 

य-योजना का नवाह भी है। 

स ह गीत  से न मत ‘नीलदेवी’ नाटक को 

गी त पक क  ेणी म रखा गया है। नाटक का 

ारंभ नाटककार तावना से न करके पा चा य 

ना य शैल  के अनुसार अ सराओं के कोरस गान 

से करता है। तुत नाटक मुगलकाल न एक 

ऐसी ाणी वीरांगना का च  उपि थत करता है 

जो अपने प त क  मृ यु का तशोध कूटनी त 

से लेती है। यात य है क उस समय के 

भारतीय समाज म ि याँ पद  और तमाम बंधन  

म जकड़ी हु ई थी। ि य  का कोई वतं  

अि त व नह ं था। भारते दु के नाटक  म य त 

सामािजक चेतना, ी वतं ता एवं अ धकार 

बोध को मु य प से य त करती है। तुत 

पक म भारते दु ने नीलदेवी के च र  के 

मा यम से यह दशाने क  को शश क  है क 

नार -जीवन क  साथकता सफ पु ष क  भो या 

बनी रहने म नह ं है। वह वदेशी ि य   के 

समान श त हो सकती है, उसका भी व छंद 

वातावरण है और वह अपने आप म पूण स म 

यि त व है। डॉ.रमशे गौतम के श द  म, “ वयं 

भारते द ुनार -नवो थान के मुख उ घोषक थे। 

यह आकि मक नह ं था। राजा राममोहन राय 

और मह ष दयानंद सर वती आ द ने इसका 

सू पात कर दया था। वे लोग समाज सुधारक थे 

अथवा धम चारक, रचनाकार व े नह ं थे। वे 

कानून बनवा सकते थे ले कन जमे हु ए सं कार  

को, िजनका संबंध दय से होता है, नकाल नह ं 

सकते थे।”15 

‘वै दक  हंसा, न भव त’ के बाद भारते दु का 

दूसरा लो क य हसन ‘अंधेर नगर ’ है। “अंधेर 

नगर  चौपट राजा, टके सेर भाजी टके सेर 

खाजा” शीषक ह  इस हसन का अथ प ट प 

से यंिजत करता है। कहा जाता है क हसन 

क  रचना भारते दु ने एक दन म बहार के एक 

राजा को ल य कर क  थी। उसके बाद राजा पर 

हसन का गंभीर भाव पड़ा और राजा न सफ 

सुधर गया बि क भारते दु के ंथ  के काशन 

म सहायता भी क । छः अंक  के इस हसन म 

एक मूख स ताधार  तथा नरंकुश राजा के रा य 

म फैल  अंधेर गद  का च ण यं या मक ढंग 

से कया गया है। अंधेर नगर  का राजा य  

प म संपूण देश के राजा, नवाब  और जमींदार  

का त न ध पा  है और अ य  प से कह -ं

कह ं वह अं ेजी सरकार को भी त बं बत करता 

है। व ततुः वह भारत सरकार और संपूण दोषपूण 

रा य यव था का तीक है। नाटक के दूसरे 

अंक म बाजार का य अ ु त है। कबाब वाला, 
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नारंगी वाला, कंुजडीन, जा त वाला इ या द सभी 

पा  अपनी जा तगत और यि तगत वशेषताओं 

को यंिजत करते ह। ‘अंधेर नगर ’ के संदभ म 

डॉ.दशरथ ओझा ने लखा है, “इस नाटक म 

ामीण जनता ने आ योपा त िजतना हा य-

वनोद पाया, उतना ह  रा यता का पाठ भी 

अनजाने सीख लया। अ यायी राजा को अंत म 

टकर  पर चढ़ाकर भारते दु जी भ व य म 

भारतो ार क  ओर भी संकेत करते ह। अकेले 

इस नाटक ने िजतना उपकार ामीण जनता का 

कया उतना कदा चत ह  अ याव ध कसी अ य 

नाटक ने कया हो।”16 आम बोलचाल क  भाषा 

म लखा गया भारते दु का यह लो क य हसन 

रंगमंचीय ि ट से भी सफल रचना है। 

सन 1884 ई. म र चत ‘सती ताप’ नाटक 

भारते दु क  अपूण रचना है। भारते दु इस नाटक 

के मा  चार य ह  लख सके थ,े बाद म 

राधाकृ ण दास ने इसे पूरा कया। स यवान-

सा व ी क  स  पौरा णक कथा को इसम 

आधार बनाया गया है। इस गी त- पक के 

मा यम से भारते द ुने नार  को तुत कया है। 

यहाँ पा रवा रक जीवन को मह व दया गया है। 

चूं क यह भारते दु क  अं तम कृ त थी इस लए 

भाषा के तर पर यह अ य नाटक  से यादा 

सश त है, संवाद अपे ाकृत सु दर और 

प रमािजत ह। 

भारते दु के अनु दत नाटक क  चचा भी यहाँ 

ासं गक हो जाती है ‘ व यासु दर’ क  रचना 

भारते दु ने 1868 ई. म क । यह नाटक यती  

मोहन ठाकुर के बंगला नाटक का अनुवाद है। 

इस नाटक म व मान क  राजकुमार  व या एवं 

राँचीपुर का राजकुमार सु दर के ेम का वणन 

है। इस नाटक के पा , संग, नाटक क  योजना 

सभी कुछ बंगला नाटक  के आधार पर है ‘नाटक 

ेम के े  म ‘ यि त- वातं य के साथ पतृ  

अनुशासन का परामश देता है। नाटक य उ े य 

क  ि ट से भारते द ु  ‘ व या सु दर’ म ेम-

ववाह क  व छंद वृ ि त पर अंकुश लगाना 

चाहते थे। ह द  म ेम- ववाह के सामािजक 

न को आधार बनाकर लखा जाने वाला यह 

थम नाटक है।”17 क तु इस नाटक म कुछ 

ु टयां भी ह। व या और सु दर दोन  एक-दूसरे 

को देखे अथवा मले बगैर ह  सफ जन ु त के 

आधार पर ेमपाश म बंध जाते ह। जब क ेम 

का बीजारोपण एक-दूसरे को अ छ  तरह 

पहचानने और समझने के बाद ह  होता है और 

य द शु ल जी क  श दावल  का योग कर तो 

बना प रचय के ेम संभव नह ं ह इस कार 

व या और सु दर का ेम कृ म तीत होता 

है। इसके अलावा नाटक म भाव  क  प ट 

अ भ यि त तथा भाषा क  श थलता है। 

‘र नावल  ना टका’ थाने वर के राजा हष वारा 

र चत सं कृत ना टका है, िजसका ह द  अनुवाद 

‘र नावल ’ नाम से भारते दु ने कया। ‘र नावल ’ 

क  भू मका म भारते दु ने लखा है, “शकु तला 

के सवाय और सब नाटक  म र नावल  ना टका 

बहु त अ छ  और पढ़ने वाल  को आनंद देने 

वाल  है, इस हेतु से मने पहले इसी ना टका का 

तजुमा कया है।”18 तुत नाटक व सराज और 

र नावल  के ेम- करण से संब धत है। पर तु 

यह नाटक अधूरा है। केवल ना द  तावना 

तथा वशकंभक भाग ह  उपलबध है। सन 1872 

म देवद त तवार  ने भी अपने ढंग से इस 

नाटक का अनुवाद कया, क तु तवार  जी का 

यह यास (अनुवाद) असफल रहा। ‘नाटक’ 

नबंध म भारते दु ने तवार  जी के अनुवाद क  

बड़ी आलोचना क  है। इसके बाद पं. रामे वर भ  

(1895) और बालमुकु द गु त (1898) ने भी 
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इस नाटक का अनुवाद कया जो तवार  जी के 

अनुवाद से उ कृ ट है, पर तु भारते दु क  तुलना 

म उ नीस ह  स  होता है। 

‘पाख ड वड बना’ क व कृ ण म  के ‘ बोध 

च ोदय’ के तृतीय अंक का सफल और सश त 

अनुवाद है। भारते दु ने कथा के नमाण म 

अपनी मौ लक यथाथवाद  ि ट का प रचय दया 

है। भारते दुयुगीन धा मक वड बनाओं पर 

आधा रत इस नाटक म यह ट य है क कस 

कार धम क  या या म सतोगुण का ास तथा 

रजोगुण और तमोगुण क  त ठा होती जा रह  

है। ‘नाटक का उ े य धा मक पाखि ड़य  का 

ख डन करते हु ए वै णव-भि त के मह व का 

तपादन करना है। नाटक म मनु य क  भाव-

वृ ि तय-शां त, क णा, मोह, ा आ द को 

नाटक य च र  के प म उपि थत कया गया 

है। सभी पा  तीका मक है। दगंबर स ांत, 

भ ुक बु ागम और सोम स ांत मश: जैन, 

बौ  और शैव धम के वकृत और ट प को 

तुत करते ह।”19 सजीव, वाहशील भाषा से 

न मत यह नाटक सामािजक ि ट से अ ल ल 

क तु नाटक यता के न पर सफल है। 

‘धनंजय- वजय’ यायोग के मूल रचनाकार कांचन 

क व ह। इस यायोग से भा वत होकर भारते दु 

ने इसका अनुवाद कया है। इसम महाभारत के 

उस संग को कथाब  कया गया है जब पा डव 

अपने अ ातवास का समय राजा वराट क  

छ छाया म यतीत करते ह। यायोग शैल  म 

न मत ‘धनंजय- वजय’ नाटक म एक ह  अंक है, 

पर तु इसम आधु नक एकां कय  क  कला को 

न द ट करने क  मता है। मूल नाटक के 

भरतवा य म कुछ प रवतन करके भारते दु ने 

त काल न शासक वग, जो न य नये कर लगा 

रहा था, का वरोध कया है। नाटक म अजुन के 

यु -कौशल के वणन, गौर ा के भाव के साथ-

साथ वीर तथा रौ  रस  क  धानता है। 

राजशखेर क व वारा ाकृत भाषा म वर चत 

‘कपूर मंजर ’ स क का अनुवाद करके भारते दु 

ने ह द  समाज को स क क  व श टताओ ंसे 

प र चत कराया है। इस नाटक म साधु-

सं या सय , पाख डी तां क  के अनै तक काय  

तथा मत नी तय  पर हार कया गया है। 

नाटक का ल य काय जा त का उ थान और 

वै णव भि त को पु ट, बल बनाना है। शा ीय 

नयम  पर आधा रत कथा-योजना म ृ ंगा रकता 

क  धानता है। हा य और यं य का योग भी 

अ तसु दर है। 

सं कृत नाटककार वशाखद त का स  नाटक 

‘मु ारा स’ का अनुवाद कर भारते दु ने युगीन 

राजनी तक च र  और उनके ष यं  से सामा य 

जन को सचेत करने का पूरा यास कया है। 

राजनी तक घटना म  तथा समयसापे ता क  

ि ट से भारते दु ने अनुवाद म कह ं-कह ं 

प रवतन कया है, क तु मूल कृ त क  

मौ लकता को बरकरार रखा है। शा ीय ना य-

वधान के तपादन के साथ-साथ ग य तथा 

प यानुवाद का सु दर सामंज य है। ऐ तहा सक 

कथानक के आधार पर न मत यह नाटक 

अ भनय, य- वधान एवं रंगमंचीय त व  से 

पूण है। 

 ‘दुलभ ब धु’ शे स पयर के ‘मच ट ऑफ 

वे नस’ का ह द  पांतरण है। इस नाटक म 

पा  के नाम तथा थान, संवाद म प रवतन 

करके भारते दु ने नाटक य ि थ तय  का पूण 

प से भारतीयकरण कर दया है, जो उनक  

मौ लक ि ट का प रचायक है। स ची म ता 

और ट ध नक  के समूह म स चे स दय 

यि त व क  त ठा ह  नाटक का मु य उ े य 
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है। “मच ट ऑफ वे नस’ का भारतीयकरण करने 

के कारण नाटककार ने ईसाई और यहू द  धम  

को ह दू और जैन धम  म प रव तत कर दया। 

नाटक को भारतीय वातावरण के अनुकूल बनाने 

के लए भारते दु ने इसक  भाषा म देशज, 

भोजपुर  आ द बो लय  के श द  का योग कया 

है।.....नाटक अ भनय के यो य है तथा अनुवाद 

क  ि ट से सफल है।”20 

भारते दु और सहयो गय  के अनुवाद काय  के 

मा यम से नवीन वृ ि तय  का प रचय दया। 

बंगला-भाषा उस समय उ नत हो चुक  थी और 

नवीन ान- व ान के भाव म आने के कारण 

बंगाल  सा ह यकार अ गामी रचनाएँ कर रहे थे। 

भारते दु ने बंगला स े कृ तय  का अनुवाद कर 

अपनी भाषा क  कमी को दूर करने का यास 

कया। भारते दु युग म ह द  सा ह य म उ च 

को ट के नाटक  क  अ प सं या थी और 

अ भनय क  ि ट से उ नत रंगमंच का भी 

अभाव था। ना य-कला को वक सत करने एवं 

रंगमंच के उ थान के लए देशी- वदेशी व भ न 

भाषाओं के नाटक  का अनुवाद ह  आव यक था। 

अनुवाद का यह मह वपूण काय भारते दु युग के 

सा ह यकार  ने कया। इस कार शे स पयर, 

इ सन, मो लयर इ या द महान नाटककार  के 

अनुवाद स े भारतीय ना य-कला म पा चा य 

प त का सि म ण होने लगा और रंगमंच 

उ तरो तर उ कृ टता क  आरे बढ़ने लगा। ले कन 

त य क  यह  या या पया त नह ं है। इस 

प रघटना से भारते दु व उनके सहयो गय  के 

मान सक व तार और अनुभू त क  यापकता का 

पता चलता है। दूसर भाषाओ क  ग त व धय  से 

प र चत होना ग तशीलता का ल ण है। भाषा 

के न पर भारते दु उदार थे और दूसर 

भाषाओं से अ छ  चीज  को हण करना ठ क 

समझते थे। प रचय और व तार का ह  एक 

प  अं ेजी सा ह य से जुड़ता है। अं ेजी सा ह य 

के त च और समझ के बल पर वे कई 

साथक योग कर सके। अनुवाद के एक 

मह वपूण प  क  ओर ी वजये  नातक ने 

भी संकेत कया है, “भारते दु तथा उनके 

समकाल न सा ह यकार  क  ि ट पुन थान के 

यास म सबसे पहले अपने अतीत पर गई। 

अतीतो मुखी यह ि ट त यावाद  न होकर 

ग तशील थी य य प इसम पुरातन सा ह य का 

अनुशीलन ह  धान था। सं कृत सा ह य के 

अनुशीलन के लए अनुवाद काय पर इस काल के 

लेखक  ने यान दया और का लदास, भवभू त, 

शू क, ीहष, वशाखद त, ेमे  आ द क  

रचनाय ह द  म अनुवाद के मा यम से तुत 

क  गई।”21 

नाटक और रंगमंच दोन  का वकास समान ग त 

से हो, आव यक नह ं है। साद जैसे नाटककार 

को रंगमंच से सदा शकायत बनी रह । रंगमंच 

क  ह नता के कारण उनके नाटक मं चत न हो 

सके। भारते दु युग म नाटक  क  ग त के बार 

म चचा हो चुक  है। रंगमंच का वषय उपे त 

नह ं था। िजस कार नाटक म भारते दु ने 

योग कए, उसे पि चमी और सं कृत परंपराओं 

से समृ  कया, उसी कार रंगमंच म भी योग 

हु ए। “ऐसी ह  ग तशीलता हम उ नसवीं सद  म 

पि चमी स यता, सा ह य और  

रंगमंच के स पक म आने के बाद अपने रंगमंच 

म देखते ह। वयं पि चमी दु नया क  ि ट से 

हमारा उस समय का रंगकाय कतना ह  पुराना 

य  न हो, पर भारतीय रंगमंच के लए उस 

जमाने के नाटक और दशन ग तशील ह  थे। 

वे अपने देश के ाचीन और म ययुगीन रंगमंच 

स े हर ि ट से भ न थे। उन नाटक  क  
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वषयव त ु तो अलग थी ह , उनका ना य- प, 

श प और तु तकरण क  शैल , सभी कुछ 

भारतीय रंगक मय  और दशक , दोन  के लए ह  

एकदम अप र चत, नया और योगा मक था।”22 

इतना ह  नह ं, ी ने मचंद जैन आगे यह भी 

बताते ह क आगे के सौ वष तक हमारा रंगमंच  

छोटे-मोटे प रवतन  के साथ वैसा ह  चला। 

भारते दु को रंगमंच का जो प वरासत म 

मला, वह लो क य तो था, क तु अग भीर 

था। फारसी रंगमंच तड़क-भड़क, चमक-दमक और 

कृ म तु तकरण को वर यता देता था। उसी 

के अनुसार नाटक और नाटक  का गठन भी होता 

था। भारते दु ने नाटक  का थान और प तो 

बदला ह , वाभा वक प से रंगमंच को बदलने 

का भी उ यम कया। जैसे क ी ने मचंद जैन 

बताते ह इसम अपनी सं कृत क  परंपरा और 

पि चमी परंपरा, दोन  का उपयोग कया गया। 

भारते दु अपने सहयो गय  के साथ वयं 

अ भनय करते थ,े नाटक  का मंचन करते थे। 

“भारते द ुजी, ताप नारायण म , ब नारायण 

चौधर  उ योग करके अ भनय का बंध कया 

करते थे और कभी-कभी वयं भी पाट लेते 

थ.े.... ताप नारायण म  का अपने पता से 

अ भनय के लए मूँछ मुड़ाने क  आ ा माँगना 

स  ह  है।”23 

आचाय शु ल के इस कथन से रंगमंच संबंधी 

त काल न म और यास  का अनुमान लगाया 

जा सकता है। रंगमंच और नाटक के इसी 

संतुलन के कारण उस समय नाटक और रंगकम 

क  इतनी उ न त हु ई और बाद का ववेद  युग 

इस काल क  तुलना म सूखा लगता है। 

इस कार सं ेप म हमने भारते दु के ना य-

यि त व से प रचय ा त करने के म म 

देखा क उनका अनुभव संसार बहु त व तृत और 

व वधता से पूण है। भारते दु के हाथ  कई 

वधाओं का सू पात हुआ, ह द  भाषा का 

नमाण हुआ और ह द  सा ह य म पुनजागरण 

का काय हुआ, इतने बड़े फलक पर काम करता 

हुआ यि त न चय ह  ववाद  से त हो 

सकता है। उन पर पुन थानवाद  राजभ त होने 

का आरोप लगा। सु मत सरकार ने लखा है, 

“भारते दु ह र चं  िज ह उनके नाटक  को 

क वताओं और प का रता के कारण आधु नक 

ह द  का जनक माना जाता है। वदेशी व तुओं 

का योग करने क  अ यथना के साथ ह  

यायालय मे उदू  के थान पर ह द  लाने एवं 

गो-वध पर रोक लगाने क  मांग करते थे। 

राजनी त म वे मूलतः राजभ त ह  रहे।”24 

यहाँ सु मत सरकार सा दा यकता और सा ह य 

को लेकर चचा कर रहे है। इन न  को लेकर 

भारते दु क  भू मका के संदभ म काफ  बहस हु ई 

ह, िजनका यहाँ संदभ नह ं है। यहाँ इतना ह  

कहना पया त है क भारते दु के नाटक, रंगमंच 

और ना यालोचना के े  म  जो काय  कया 

वह ह द  सा ह य को आधारभूत स प नता 

दान करने वाला स  हुआ। ने मचंद जैन ने 

लखा है, “इस बात से इंकार नह ं कया जा 

सकता है क पछले तीन-चार दशक क  बहु मुखी 

रंगमंचीय हलचल  के बावजूद, हमारे देश म 

ना यालोचना अभी शैशवाव था म ह  है। देश क  

कसी भी भाषा म नाटक रंगमंच संबंधी साथक 

और गंभीर आलोचना मक लेखन बहु त ह  वरल 

है।”25 यहाँ ी जैन अपनी बात 1988 के वष म 

कह रहे ह। इस बात से अनुमान लगाया जा 

सकता है क ववे य वष से लगभग नौ दशक 

पहले भारते द ु  के काय का या मह व ह।  

न कष 
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भारते दु का अ ययन हमारे लए उपयोगी और 

चुनौतीपूण है। उनके सा ह य के अनुशीलन से 

हम ह द  सा ह य के आंर भक वष  क  व भ न 

चुनौ तय  एवं उसक  ग तशीलता को एक साथ 

देख पाते ह। िजस युग के वे नमाता ह, वह युग 

हमारे सा ह य क  व वध वधाओं का अ य 

ोत है, िजससे हमार  ोति वनी आज भी पूरे 

ह द  सा ह य जगत ्  को रस- सं चत करती चल  

जा रह  है। 
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