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शोध सं ेप 
आज संसार भर म अमूतकला का चार हो गया है। वतमान समय का शायद ह  कोई च कार हो जो इस नयी 
चेतना से भा वत न हु आ हो। भारत वष म कर ब-कर ब सभी नये च कार  का यान इस ओर आक षत हु आ है। 

कला व  सु रेश शमा के अनुसार योगध मता मानव क  सहज याओ म से एक है। रंग  का संचालन, व तुओं 
अथवा साम ी का योग, काय करने क  व ध आ द म हम िजन त याओं से गुजरना होता है वे सभी 
योगा त होती है। योग  क  प तयाँ जब व धवत ्  प ले लेती है तो पर परा अथवा ढ़  कह  जाती है। 
योगधा मता कलाकार क  प रि थ तज य परवशता भी है। अथात ् वतमान के योगधम  कलाकार नयी साम ी के 
त सजग रहकर नये योग  म नर तर काय कर रहे ह। आधु नक कलाकार  ने थोड़ी तथा मोट  तू लका वारा 

गाढ़े रंग  के पश  से तू लका संचालन क  प त का दशक  को भी मान सक अनुभव कराने का य न कया है।  
योगध मता, कला व समाज के हर े  म नर तर चल रह  है। कलाकार तथा कला र सक समाज, दोन  को 
मलाकर ह  कला सं कृ त का व प सृजना मक हो रहा है। और योग  क  कोई सीमा भी नह ं बांधी जा सकती 
और न ह  क पना तथा सृजन शि त के ोत से कलाकार  को बाँधकर रखा जा सकता है। अतः कला के अंतसबंध 

म कला क  प सृ ि ट म योग  को स चे दय से वीकार कर।  

बीज श द : अज , ु तम, या य, अज  व तता, योगा त।  

तावना 

कला के  इ तहास म अनेक आ दोलन आय ेऔर उ ह ने कसी न कसी प म कला को भा वत कया। 

येक काल अपने युग क  कला के लए आधु नक रहा होगा, क तु आधु नक कला एक ऐसी कला मक 

ाि त लायी िजसने कलाकार  के ि टकोण म अभूतपूण प रवतन कया, िजसके व भ न प देखे जा 

सकते ह। वैसे ह  एक प अमूत कला है, िजसने आधु नक कलाकार  को अपनी और आक षत कया है 

और कलाकार उसम दन- त दन योग कर नवीन सजृना मकता का नमाण कर रहे ह।  

मु य पाठ  

कला व  सुरेश शमा के अनुसार योगध मता मानव क  सहज याओं म से एक है। अंग  का संचालन, 

व तुओं अथवा साम ी का योग, काय करने क  व ध आ द म हम िजन त याओं से होकर गुजरना 

होता है वे सभी योगा त होती है। इस अव ध म हम जो कुछ भी सीखते ह वह एक और कसी काय 

को स प न करने क  ठ क-ठ क व धय  अथवा प तय  म कुशल बनाता है, वह ं दूसर  ओर उनसे 

स बि धत ान क  वृ  भी करता है। बा याव था म इसे य न एवं ु ट प त के वारा ानाजन क  
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ेणी म रखा जाता है। य न क  एक ि थ त वह है िजसम हम केवल उतनी ह  च ल िजससे क हम 

दूसर  के समान काय कुशल अथवा सूचना-स प न बन जाएँ। पर त ुहमारा मन और मि त क केवल 

इतने से ह  स तु ट नह ं होता। हम कसी वशेष े  म दूसर  से आगे नकलने क  आकां ा रखते ह। 

यह  जब मह वकां ा बन जाती है तो हम वशेष य नशील हो जाते ह। य नशीलता, मह वकां ा 

अथवा साधना क  कोई सीमा नह ं होती है। कृ त के रह य  का भी कोई अ त नह ं है। सृ ि ट के 

व तार म हम अपनी अ पतम अथवा य  कह क ु तम साम य को लेकर कृ त पर वजय का दंभ 

करते ह, पर तु त काल ह  नये रह य  का अंत भंडार कसी गु त खजाने क  भाँ त उपि थत हो जाता 

है, िजसका वार कहने से नह ं खुलता। वह याग-तप या और साधना करने वाल  को ह  यथायो य 

पुर कृत करता है। कृ त के रह य  क  एक झलक पा जाने वाला भी नर तर आगे बढ़ने का य न 

करता है, ये य न ह  ‘ योग’ बन जाता है। योग इस अथ म क इनसे कसी न कसी कार से कुछ-

न-कुछ नयेपन अथवा व च ता के वार खुलते ह। वह नयापन ह  योगकता क  आन दानुभू त का 

कारण बनता है। इस कार योगध मता मानव जीवन के सभी ै  म स य व प रल त होती है।  

योग  क  प तयाँ जब व धवत ्  प ले लेती ह तो पर परा अथवा ढ़ कह  जाती है। सामािजक जीवन 

के त दन के यवहार म ये ढ़याँ तथा पर पराएँ मुख भू मका का नवाह करती ह। पर तु कृ त क  

े  तथा सामािजक जीवन म अनेक पर पराएँ तथा ढ़याँ श थल अथवा अथह न हो जाती ह। योग  

से ाचीन पर पराओं को नव-जीवन मलता है तथा नयी पर पराएँ था पत होती ह। इस कार येक 

युग म, मानव स यता के वकास के येक चरण म, पर परा तथा योग दोन  चलते रहते ह। दोन  म 

व व भी होता है और समझौता भी। 

जीवन के अ धका धक े  म कला मकता का वेश ह  कला-सं कृ त है व सामा य अथ म कसी काय 

को कुशलतापूवक स प न करने क  व ध योग के नाम से जानी जाती है। पर सी मत अथ म 

ल लतकलाओं के स दभ म भी योगा मकता का वचार कया जाता है। कला मक योग का े  

बहु आयामी है। कला- वचार और कलासृजन से लेकर कला प  क  व भ न वधाओं के उपयोग तक 

उसका व तार है। सजक के प  म इनका जो म है उसके ठ क वप रत म कला-र सक के प  म 

है। कलाकार कसी नये ि टकोण से वचार को वह कलाकृ त के मा याम से दशक  तक े षत करता है, 

दशक अथवा कला र सक उससे सहमत होते ह तो उसका वागत करते ह तथा असहमत होने पर ववाद 

क  ि थ त उ प न हो जाती है। समाज ऐसी कलाकृ त का उपयोग नह ं करता। अतः समाज क  कला-

सं कृ त उससे अ भा वत रहती है। इसका मूल कारण समाज क  पर परावाद  सोच है जो नये वचार 

अथवा योग  को सहसा वीकार नह ं करती। पर तु आधारभूत स य है क एक पीढ़  से दूसर  म अथात 

पुरानी पीढ़  के वचार  म कुछ न कुछ अ तर अव य आता है। जो लोग पुराने अथवा पर परावाद  

वचार  के प धर होते ह वे भी नयेपन को वीकार नह ं  करना चाहते। नये तथा पुराने म यथ क  

त पधा आर भ हो जाती है। यह त पधा कोई नई बात नह  ंहै। अपनी रचनाओं को था पत करने 

म सभी को इसका सामना करना पड़ता है और बड़ी वन ता से अपना मत तुत करना होता है जो 

कुछ पुराना है वह सब शंसनीय नह ं है तथा जो कुछ नया है वो सब या य नह ं है। लोग नये क  

पर ा करके तो देख। जब इस नवीनता को गुण क  ि ट से देख तो इसक  वशेषताएँ समझ म आती 
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है। जब इसे दोष समझ तो इसम क मयाँ दखाइ देने लगती ह। आव यकता केवल कलाकार के मान सक 

प से व थ होने क  है। पर तु मान सक वा य को सामािजक ि ट से व तता क  ि थ त से 

नह ं जोड़ना चा हए। वॉन गॉग क  कला इसका सव तम उदाहरण है। वानॅ गॉग समान योग इससे पूव 

अथवा प चात कोई भी नह ं कर पाया। कला च कार सुरेश शमा का वचार है क य द वे कुछ समय 

और जी वत रह जाता तो च  के ऊपर हा शये को छूते हु ए या उससे भी आगे नकलते हु ए व तृत 

सागर य य  क  एक अ ु त झाँक  समाज के सामने रख जाते, जो कला जगत क  अमू य न ध होती। 

शमा के वचार  म कलाकार के दो पहलू होते है-संयम और य नशीलता। स भवतः योगधम  सजृक के 

लए ये दोन  अ नवाय ह।  

दस वष तक संयमपूव एका त म योग करते रहने के उपरा त ह  अपनी उपलि ध से संतु ट होकर ह  

आपने या मतीय च  का दशन कया था। यमान संसार क  आपक  जो यथाय अनुभू त थी उसे 

नि चत योग  के आधार पर ऐसे नि चत स ा त तक पहु ँचाने म उ ह न ेजो य न कया था उसम 

संयम और अपने ल य के त य नशील, दोन  प ट त बि बत होते ह। संयम और य नशीलनता 

को हम आधु नक भाषा अथवा प रभाषा म अ तब ता, स पूण समपण अथवा सृजन क  उ तेजना 

¼Thrill of Creation) भी कह सकते ह। 

शमा के अनुसार आपके योग  के पीछे सृजनातमक सोच थी। था पत पर पराओं के दायरे म ह  आपने 

अनुभू तय  को नये योग  क  ओर मोड़ा था और सृजन तथा दशन पर परागत र तय  से हटकर 

कया। योगध मता के पीछे जो सामािजक, धा मक अथवा राजनी तक कारण होते ह वे केवल वषय  को 

ह  नह ं, कला क  तकनीक को भी भा वत करते ह। साम ती समाज- यव था म कला का जो व प 

रहा है उसे लासीकल (अ भजात) कहा गया। लोककला इससे पया त भ न रह  है। धा मक कला 

साम ती समाज म पहु ँचती है तो उसका प अलग होता है और ामीण समाज म पहु ँचने पर लोक कला 

के समान हो जाती है फर भी धा मक कला क  कुछ नजी वशेषताएँ है जैसे बौ  कला म शैल गत 

सौ यता है। ईसाई कला सौ य रह  है। इन कलाओं म कलाकार ने वातावरण तथा प रि थ तय  के 

अनुसार ह  योग कये है। योगध मता कलाकार क  प रि थ तज य परवशता भी है। सामा यतः 

कलाकार तथा र सक कला पर परागत अथवा पहले से सामाज म आ रह  साम ी एवं तकनीक पर ह  

आ त रहते ह। पर तु योगधम  कलाकार नयी साम ी के त सजग रहकर नये योग  म वृ त होते 

ह। युग प रवतन से जब जीवन के त ि टकोण बदलता है तो स पूण यमान जगत को नयी ि ट 

से देखने क  आव यकता तीत होती है। नवीन ि ट म जीवन के नए रंग-ढंग नये आचार- वचार तथा 

रहन-सहन भी मह वपूण हो जाते ह िजनम युगानुकूल साम ी भी होती है। जब जीवन के अ य े  म 

नवीन साम ी का योग हो तो फर कलाकार केवल पर परागत साम ी तक ह  सी मत य  रहे। नयी 

साम ी का उपयोग करने वाल  कला नये समाज के लए अ धक चकर होगी। अतः कलाकार को अपने 

युग म च लत नवीन साम ी के योग क  स भावनाओं क  तलाश नर तर जार  रखनी चा हए। इससे 

कला के त पर परागत ि टकोण के साथ-साथ वषय व त ुम भी अ तर आता है।  

जब कला साम ी क  बात करते ह तो मा यम  क  व वधता और कलाकृ त के था य व पर यान 

जाता है। च  के रंग  क  चमक बनाये रखने अथवा बढ़ाने क  ि ट से अनेक योग कये गये। टै परा 
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तथा जलरंग  क  आभा से भ न तैल मा यम म भी चमक के त कलाकार य नशील रहे और 

वा न शंग तथा लेिजंग का चलन हुआ। सरे मक तथा रंगीन काँच के टुकड़  को वणरिजत भि तय  

पर चपका कर चमक को आकषक प दया गया। इससे भी अ धक चमक काँच क  खड़ कय  के वारा 

उ प न क  गयी जहाँ ाकृ तक काश वयं मा यम का एक अ भ न अंग बना। िजस कार आधु नक 

युग म मू तयाँ मि दर  व भवन  से बाहर नकलकर खुले थान  पर लगायी जाने लगीं, उसी कार 

भवन  के आ त रक काशन को छोड़कर कलाकार  ने खुल  धूप के काश पर यान दया, िजससे 

ाि तकार  आ दोलन  तथा व भ न योग  को ज म हुआ। 

काशीय भाव  का एक अ य व ध से ने ीय कला म योग हुआ, िजसम ग त के अंकन के ल य को 

मा  च ण से नह ं बि क काश के साथ म ण करके यं  क  सहायता से य  तुत कया गया। 

लोककला म शु  अथवा म त कला जैसा कोई वग करण नह ं है। अ भजा य कला म इस पर यान 

दया गया है।  पर तु आधु नक कला म इस कार के योग अ धका धक लोक य होते जा रहे ह जहाँ 

मू त, च , ा फक, मो टोज, कोलाज आ द का समि वत योग होने लगा है। ऐसे योग  म म स 

मी डया तो पुरानी बात होती जा रह  है। यह  नह ,ं च  मे आकृ त के साथ-साथर मल जुलकर गीत-

गाते रहने क  पर परा ने च  म का य लेखन तथा समाचार प  क  कतरने आ द चपकाने का प ले 

लया है। अनपढ़ समाज  क  मौ खक या का श त समाज  म ल खत प मल रहा है। कलाकृ त 

से तादा य का व प भी योग  वारा प रव तत होता जा रहा है। ागै तहा सक गुफाओं व पूजा ह  के 

अँधेरे थान  पर देखी जाने वाल  आकृ तयाँ भय तथा दूर  का भाव उ प न करती है। शीतल रंग  तथा 

कोमल रेखाओं आ द के वारा व ाि त और ती  रंग  तथा कठोर रेखाओं वारा हलचल के भाव उ प न 

करने का य न एक पर परागत व ध रह  है। आधु नक कलाकार ने अपनी मन ि थ त को य त करने 

वाल  च ण व ध म दशक को सं ल त करने का य न कया है।  

आधु नक कलाकार  ने चौड़ी तथा मोट  तू लका वारा गाढ़े रंग  के पश  से तू लका संचालन क  प त 

का दशक  को भी मान सक अनुभव कराने का य न कया है। इससे भी आगे बढ़कर कलाकार  ने 

दशक  के सम  च  रचना करके आर भ से अ त तक क  पूर  सृजन या म सह  कार का अनुभव 

दशक  को कराने का य न कया है। इस या म कलासृ टा और कला र सक दोन  ह  सृजन के 

वाह म साथ-साथ छलांग लगाते ह, तैरते ह, डूबते ह तथा अ त म कनारे तक पहु ँच जाते ह।  

अब तक कला को थाना त माना जाता था पर अब वह काल अथात ्  ग त के े  म भी व ट हो 

गयी है। नशे क  गो लय  के समान इसका एक प मनो या मक कला म भी देखा जा सकता है और 

वशेष योग  का चलन आधु नक कला के साथ ह  हु आ है, घास, रेशे, बाल, ई, कपड़ा तथा पंज  

का तू लका के प म योग करने से ह  कलाकार संतु ट नह ं हु ए। बि क आज तो मानव शर र को ह  

तू लका बना डाला और सौ दय तयो गताओं म भाग लेने वाल  बालाओं के शर र पर रंग छड़क कर 

भू म पर बछे कागज  के रोल पर उ ह लुढ़काकर अथवा हाथ-पैर फैलाये हु ए उनके शर र को े न से 

उठाकर धीरे-धीरे कागज पर रखकर या कुछ इंच ऊँचाई से गराकर रंगे हु ए शर र क  छाप कागज पर 

लेने क  तकनीक यु त क  जो ल वंग श के नाम से बहु त च चत हु ई है। पछल  शता द म साठ के 

दशक म इस मा यम का एक और योग सामने आया, कला ने लेड से थान- थान पर काटकर रंिजत 
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शर र को अलग-अलग कोण , मु ाओं तथा व धय  से बार-बार द वार पर मारकर द वार पर र त के 

वशेष च न बनाये। इस कार क  चे टाओं से दशक  ने इसे खूब सराहा और शंसा क । पर तु इस 

कार के योग कलाकार  क  सनक के अ त र त कुछ भी नह ं थे और इसका अ धक अनुकरण भी नह ं 

हु आ। अतः ण- ण प रव तत होते हु ए संसार को योगधम  कलाकर बालक  जैसे सहज ि ट से देखता 

है। ऐसे संसार को िजसे स ब ध म उसे कुछ भी पूवानुमान अथवा पूव ान नह ं है। ऐसी अव था म ह  

वह उसम कुछ नवीनता देख पाता है। यह नवीनता प रि थ तय , कलाकार और समाज के पार प रक 

यवहार तथा क पना- सूत आ व कार  से स भव होती है।  

अतः योगध मता कला व समाज के हर े  म नर तर व सदैव चलती रहती है कलाकार तथा कला 

र सक समाज दोन  को मलाकर ह  कला-सं कृ त का व प बढ़ता तथा वक सत होता है। इसम सृजन, 

दशन और आ वादन तीन  प  होते ह। आव यकता केवल यह यान रखने क  है क इन तीन  प  

से स बि धत योग औ च य का सीमो लंघन न करे। योग  क  कोई सीमा नह ं बाँधी जा सकती और 

न ह  क पना तथा सृजन शि त के अज  ोत से समृ  कलाकार  को बाँधकर रखा जा सकता। 

कला के े  म आज कई कार के योग हो रहे ह, िज ह हम अनेक नाम  से जानते ह। यह योग 

हमारे पर परागत अ यास एवं व धय  से पूणत: भ न है, िजसके कारण इसे कुछेक श द  म बाँधना 

क ठन है। कला म कलाकार  वारा ‘ योग’ करने क  वृ त कलाकार  क  सहज कयाओं म से एक है। 

िजस कार अंग  का संचालन, कसी व तु अथवा साम ी का योग, कसी काय को करने क  व ध 

आ द म हम िजन कयाओं से होकर गुजरना होता है, वे सब योगा त होती ह। चू ं क मानव एक 

सामािजक ाणी है, िजसके कारण मानव क  ये वाभा वक वृ ि त रह  है क वह कृ त के रह य  को 

ढंूढते हु ए, उनको सुलझाते हु ए, नर तर कृ त से सीखते हु ए एवं उससे ेरणा पाकर आगे बढ़ने का 

य न कया है। 

समकाल न कला म ‘ योग’ क  अवधारणा मानव जा त के वकास के समाना तर चल  आ रह  है, ले कन 

इसे ग त मल  है, 19वीं शता द  के अि तम चरण म। वै ा नक आ व कार  और मशीनी उ योग  के 

आ वभाव से समाज क  संरचना म प रवतन हुआ। इसका प रणाम यह हुआ क इससे कला भी 

बहुआयामी होती चल  गयी और कला म योग करने क  वृ त के नये-नये आयाम था पत होते चले 

गये। व व कला के मह वपूण के  ‘अमे रका से लेकर यूरोप’ तक म और साथ ह  वकासशील देश  से 

लेकर वक सत देश  म ‘ योगवाद  वृ ि तयाँ’ अपने चरम पर पहु ँच गयीं। पा चा य देश  से आये 

आधु नक कला आ दोलन  म ’ योग’ करने क  वृ त ने न सफ कला के बाहर  व प को भा वत 

कया, बि क उसने कला के आ त रक प  भाव और संवेदनाओं को भी पूर  तरह भा वत कया। य द 

हम आधु नक कला के मु य कलाकार  पकासो, ाक, वान गॉ, हेनर  मुर, मुंच, बगसा आ द क  

कलाकृ तय  पर ि टपात कर तो इनक  कलाकृ तयाँ आधु नक कला या समकाल न कला म प रव तत हो 

रह  ग त का एहसास कराती ह। 

जब हम समकाल न च कला क  बात करते ह तो सव थम हमारे जेहन म आता है इसके वारा 

(समकाल न कला) च कार  को दान क  गयी अ भ यि त क  वतं ता। चाहे वह वतं ता वचार  क  

हो वषय-व तु क  हो, मा यम क  हो, या तकनीक क । यह वतं ता ह  योग करने क  वृ ि त को 
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बढ़ावा देती है। य द समकाल न कला म कलाकार  वारा योग क  गयी साम ी एवं तकनीक क  बात 

क  तो मा यम  क  व वधता और कलाकृ त का था य व दोन  ह  मह वपूण हो जाता है। इसम 

वै ा नक काि त ने भी कलाकार  का खूब साथ दया। िजससे उनका काम काफ  हद तक आसान हो 

गया। व ान ने कलाकार  को ऐसे उ पाद दये िजससे कलाकृ तय  और उनम यु त रंग  को अ धक 

दन  तक सुर त रखना अब मुम कन हो गया। इसके साथ ह  साथ कलाकार  के पास बहु त सारे 

वक प मौजूद होने लग,े िजसके फल व प कला म योग करने क  वृ त के चलन को बढ़ाने के लये 

कलाकार  ने कई तरह के योग कये। टे परा मा यम या जलरंग के गुण से अलग तैल मा यम क  

चमक ने कलाकार  को आक षत कया आौर धीरे-धीरे समय के हाथ यह कलाकार य मा यम भी बन 

गया और जब कलाकार का मा यम बदता तो इससे उनके योग करने क  शैल  म प रवतन के साथ 

वा न शंग तथा लेिजंग का चलन हुआ। 

कलागत प रवतन  एवं वै ा नकता ने कला क  दशा एवं दशा दोन  को भा वत कया। ‘ भाववाद’ 

आधु नक कला का एक ऐसा ाि तकार  आ दोलन रहा, जहाँ से कला म ‘ योग‘ करने क  वृ त का 

ज म हुआ। जो कलाकार  को खुले आसमान के नीचे बैठकर ‘सूय के काश’ पर यान देने के स ा त 

को े षत कया। इस आ दोलन से एक कदम आगे ‘ने ीय कला’ (ऑप ऑट) भी कलाकार  क  उ च 

योगध मता का ह  उदाहरण है। िजसम भ व यवाद  कलाकार  के स ांत  (कलाकृ त म ग त द शत 

करना ) से आगे बढ़कर रंग  को इस कार म त कर वषय-व तु को सतुत कया िजससे ि ट को 

मत कया जा सके। समकाल न कला िजससे वारा काफ  ो सा हत कया जा रहा है। साथ ह  साथ 

मू त, च , ा फक, मो टाज, कोलाज आ द म भी इसका समि वत प म योग होने लगा है। चू ं क 

कला म ‘ वशेष योग ‘ का चलन आधु नक कला के साथ ह  हुआ। वतमान कला े  म ‘क यूटर 

कला’ नवीन कला के प म च लत हो रह  है। इसने योगवाद  कलाकार  को एक नयी स भावना 

दखायी। कलाकार  ने भी उस वधा का भावी उपयोग करना आर भ कर दया है। समकाल न कला म 

हो रहे योग  के स दभ म कहा जा सकता है क आज का कलाकार पुराने म से कुछ नकालने के लये 

लाला यत है। िजसके लये वह अपने येक कृ त म कुछ नया (अलग) योग कर रहा है। आज 

कलाकार समय के ग त के अनुसार अपनी कला आकृ तय ,  रंग  तथा धरातल  म भी इ छानुसार 

प रवतन कर रहे ह। आज उसके लये कलाकृ तय  म वकृ त उ प न करना मा  अंगु लय  का खेल रह 

गया है। 

भारतीय समकाल न कला म 20वीं शता द  कलागत प म बहु त मह वपूण रह । इस समय यहाँ कला, 

सा ह य, धम, दशन, राजनी त, व ान आ द म भी बहु त मह वपूण योग हु ए। व ान एवं मशीनीकरण 

ने कला जगत क  वषय-व तु को बहु त भा वत कया। समसाम यक च कला के त काल न प रवशे म 

योगवाद  वृ ि तयाँ च कार  पर काफ  हावी है, जो उनके कलाकृ तय  म प ट नजर आती ह। 

समकाल न कला म तेजी से बदलते सृजन के वंद। यि तगत इ छा, च एक-दूसरे से अलग हटकर 

अ भ यि त करने क  वशेषता तथा कला भाषा क  मौ लकता ने कलाकार को यथाथ के वपर त अमूत 

च  रचना करने के लये े रत कया। त काल न आधु नक च कला ने च कार  को यि तगत 

अ भ यि त क  वतं ता द  है तो यह भी स य है क ये◌ेक च कार एक ह  तरह के वचार  पर 
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आधा रत च  नह ं बना सकता और यह ं से च कला म योगवाद आर भ हो गया। िजसके फल व प 

समकाल न कला म च  रचना क  दो राह दखायी देने लगी। एक राह जो आकृ त मूलक च  रचना क  

ओर चल  तो दूसर  राह कला क  ओर चल । आकृ तमूलक ने यथाथ जगत म होने वाल  घटनाओं का 

यथाथ (हू बहू) च ण करने के लये आकृ त मूलक च  बनाये। िजसम लोक कला, य च ण, 

फोटो ाफ , व तु च ण को सृजन का आधार बनाकर हू बहू  च ण कया गया। इन आकृ तमूलक 

च कार  म एन. एस. बे े, ए. रामच न, भूपेन ख कर, बी. सी. सा याल, प रतोष सेन, जगद श डे 

आ द च कार मुख ह। ये ऐसे च कार ह िजनक  कला म हम उनक  यि तगत च क  झलक के 

साथ-साथ सामािजक जीवन क  झल कयाँ भी देखने को मलती ह। ये कलाकार सदैव ह  समाज के त 

ग भीर थे तथा समाज के त अपने दा य व  को ग भीरता पूवक समझते थ,े क तु ये कलाकार भी 

समय के साथ-साथ नई शौ लय  को अपनाये। एन. एस. बे े, ने य च ण, तैल और गोच शैल  को 

अ भ यि त का मा यम बनाया और साथ ह  वगाकृ तय , छायावाद और अमूत े  म भी अनेक योग 

कये। प रतोष सेन आधु नक भारतीय कला के ऐसे कलाकार ह िजनक  कला म हम भारत क  

पार प रक वरासत से लेकर आधु नकता के त व  का पूण प से सम वय दखता है। उनके च  म 

हम पार प रक भारतीय लोक त व  (बंगाल क  सश त ल क पर परा, काल घाट प टग के बो ड रंग, 

उसके लोक मुहावरे), पाशचा य कलाकार  वॉन गॉग, पकास , डी. कू नंग, जै सन पोलाक का भी भाव 

दखायी देता है। हालां क बीच म अमूतन के कर ब भी जाते दखते है। इनक  कला म हम व वधताय 

दखती ह। अपणा कौर भी 21वीं सद  क  एक ऐसी च कार ह जो सामािजक प रि थ तय  और 

कुर तय  को च ां कत करने के लये जानी जाती ह। इ ह ने अपने च  के वषय-व तु म जीवन के 

छोटे-छोटे पहलुओ का, का प नक कथाओं को और धा मकता को मु य प से जगह द  है। िजसम 

इ ह ने अ त य रंग  गॉच, जलरंग तैलरंग, ए े लक तथा चारकोल आ द मा यम  वारा भावा भ यि त 

क  है। इसी कार गोगी सरोज पाल ने भी गॉच तैलरंग, कढ़ाई इ या द मा यम  का योग करते हु ए 

म हला को अपने च ण का मु य वषय बनाया। इ ह ने ी क  वा त तक ि थ त को दशाने एवं उसके 

यथाथ भाव  को दखाने के लये योगा मक ढंग से कपड़े और रंग  का योग कैनवस पर कया है।   

जब क इसके वपर त अमूतनवाद  च कार रहे, जो पर परा व धम के ब धन से मु त होकर च ण म 

वतं  अ भ यि त करने क  चाह रखते थे। सन ्  1908 म ा सस पके बया ने सव थम गैर-

आकृ तमूलक तैल च  बनाया। सन ्  1910 म कांडे सक  ने ऐसा थम अमूत च  क  रचना क  जो 

यथाथ से स बि धत माना जा सकता है और उससे परे भी। अमूतनवाद  जै सन पोलाक्, लाइन माक 

रोथोको जैसे च कारो से भा वत होकर अनेक भारतीय च कारो ने भी अमूतन क  राह पकड़ी। िजनम 

मु य प से गायत ड, जे. राम पटेल, अ बादास, कृ णा रे डी आ द रहे ह। िज ह ने समकाल न कला म 

न केवल नये-नये योग कये, बि क अपने च  को वशेष कार से अं कत करके उ ह सरल एवं 

यवि थत व प भी दान कया। रंगो एवं आकार  को च ाकृ त का आधार बनाकर अपनी भावनाओं 

क  अ भ यि त व तु नरपे  च  क  रचना वारा क । अमूतवाद  कला म ह  एक राह तां क 

कलाकार  क  रह । िजसम जी. आर. संतोष, वीरेन डे, के. सी. एस. प ण कर, गणेश पाइन आ द मुख 

है। आर भ म नव तां क कला के वषय-व तु ववाद के वषय भी बने। क तु जी.आर. संतोष ऐसे 
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कलाकार थे जो इन ववाद  से दूर तां क च ाकृ तयाँ बनाते रह। य क उ ह ने ाचीन भारतीय 

क मीर  तं -मं  का अ ययन कर उसको आ मसात कर लया था। वह तं  के दाश नक व वैचा रक 

स दभ को यथावत ्  समझते थे। इस कार आकृ त मूलक च  म जहाँ यथाथ य क  छायाकृ त या 

त ब ब मा  रह  है, तो वह ं अमूत कला म कलाकार क  यि तगत अ भ यि त तीक , धा मक 

तीक , अ र , रंग, तं -मं  इ या द त व  से होती रह  है।  

हालां क आज कला कला बाजार कलाकृ तय  तथा कलाकार  क  गुणवता नधा रत करन े का एक 

मह वपूण कारक बन गया है। समकाल न कलाकृ तय  वारा क  जा रह  योगवा दता म कला बाजार 

अहम भू मका नभा रहा है। यह कसी भी च ाकृ त एवं च कार को व व तर पर पहु ँचाने का मा यम 

है। य द आज भारतीय कलाओं या लोक कलाओं को व व तर पर पहचान मल  है तो उसका ेय 

अमुक कलाकार के साथ-साथ कला बाजार को ह  है। हालां क इसके दोनो प  सकारा मक एवं 

नकारा मक बहु त अहम हो गये ह। एक और तो यह कलाकार को आ थक प से स प न बना रहा है, 

तो दूसर  तरफ इसके कारण कलाकृ तय  म वकृ तयाँ भी आने लगी है, जो कसी कलाकृ त के सृजन से 

लेकर, उसके भाव, संवेदना तक म दखायी देने लगी है। आज का कलाकार बाजार म कलाकृ त क  ब  

क  झ क म त का लकता को अपनाने लगा है। साथ ह  साथ वह बाजार के मांग के अनु प भी अपनी 

पसंद से समझौता करने लग गया है। आज कला बाजार का भाव कला पर भार  पड़ने लगा है, जो 

च ता का वषय है।  

कलाकार  क  यह  ‘ योगवाद  वृ ि तयाँ’ वतमान म पार प रक लोक कलाओं म दखायी देने लगी है। 

िजसम कलाकार अपने वषय-व तु तो पार प रक कलाओं से चुन रहे है, क तु शैल , मा यम, प त, 

त धं अपने वभाव के अनुकूल चुन रह ह। अगर इसे सकारा मक प म लया जाय तो, यह वह 

कारक है, िजसके फल व प आज भी पर प रक कलाऐं हमार सामने ह, जो शायद एक व त पर ख म 

होने के कागार पर पहु ँच गयी थीं। इस लये यह कहा जा सकता है क कलाकार  क  योगवाद  वृ ि तय  

स ेकह ं ना कह ं हमार  ाचीन पर पराओं को नवजीवन मलता है तथा स यता के वकास के येक 

चरण म पर परा तथा योग दोन  साथ-साथ चलते रहते ह। 

न कष 
इस कार कला मानव जीवन क  नवीनताओं, समसाम यक तकनीक से समृ  गहन संवेदनाओं तथा 

वैचा रक शि त के साथ जीवन को समझने का यास है। िजस कार हम मानव जीवन एवं पर पराओं 

म बदलाव दखाई देता है उसी कार समसाम यक कला म भी बदलाव लाना आव यक है। आज 

क यूटर एवं मशीनी युग है। हर े  म तेज र तार क  आव यकता है तो कला भी इससे अछूती यू ं 

रहे। अतः आज के कलाकार को अ य धक क पनाशील एवं योगशील रहना चा हए।   
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